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SOBRE LAS HISTORIAS GENERALES DEL TEATRO EN MEXICO

En la tarea de construccion de las historias generales del
teatro en México, el trabajo pionero, extenso, detallado y
nutrido es la Resenia historica del teatro en México de Enrique
de Olavarria y Ferrari.! La Resenia historica... de Olavarria y
Ferrari posee, entre otros muchos méritos, el de ofrecer, por
primera vez, una enorme cantidad de informacién, ordenada
de manera cronoldgica, sobre el acontecer teatral en México
y, en particular, sobre los especticulos de la segunda mitad del
siglo x1x que él mismo presencid.

En la obra de Olavarria y Ferrari, como ocurrird por lo
comun en las historias generales del teatro en México que le
sucedieron, la observacién de la actividad teatral se concentra
en lo que acontece en la ciudad de México, la capital del pais,
sitio en el cual, efectivamente, se desarrollaban, hasta el siglo x1x,
la mayor parte de las labores profesionales en torno al teatro y

! Enrique de OLavaRR{A Y FERRARI, Reseria historica del teatro en México,
1538-1911, 6 vols., prélogo de Salvador Novo, México, Porria, 1961.
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que se proponian como orientadoras del trabajo teatral en otras
ciudades importantes del pais. Trabajo fuera de la capital que
empez6 a despuntar con cierta claridad hacia las dltimas déca-
das del siglo xviir. Es til sefialar que tanto Olavarria y Ferrari,
como quienes después de él elaboraron sus propias versiones de
la historia del teatro en México, atendieron, en principio, a las
manifestaciones teatrales urbanas profesionales realizadas en la
capital por individuos para los cuales el teatro era una forma de
viday de sustento econémico. De este modo, las historias gene-
rales, normalmente, dejaron, y han dejado, de lado, entre otras
muchas, las expresiones teatrales tradicionales, no realizadas por
profesionales del teatro, que constituyen parte de la identidad
de numerosas comunidades, las cuales, para algunos estudiosos,
incluido Contreras Soto, tienen su origen en las representaciones
teatrales organizadas por las 6rdenes misioneras que llegaron a
la entonces Nueva Espafa en el siglo xvr.

Antes de entrar en el texto de Contreras Soto, me gustaria
ofrecer un muy breve panorama de algunas historias generales
del teatro en México. Después de Olavarria y Ferrari, en la pri-
mera mitad del siglo xx, el interés obedeci6 al trabajo de algunos
dramaturgos, entre ellos Marcelino Dévalos, quien en 1917
publicé su Monografia del teatro. Breves noticias entresacadas
de su vida, a través de lugares y tiempos.> La Monografia... de
Davalos es una historia del “teatro universal” que reescribe
y sintetiza la obra del actor espafiol Manuel Garcia de Villa-
nueva Hugalde y Parra Origen, épocas y progresos del teatro
espaniol, publicada en Madrid en 1802.> Una cuarta parte de la

2 Marcelino DAvavros, Monografia del teatro. Breves noticias entresacadas de
suvida, a través de lugares y tiempos, 2 vols., México, Departamento Editorial
de la Direccién General de Educacion Publica, 1917. La tapa del libro indica
como afio de edicién 1918, la portada el de 1917.

3 Manuel Garcia DE ViLLANUEVA HUGALDE Y PARRA, Origen, épocas y pro-
gresos del teatro espariol: discurso historico. Al que acomparia un resumen de
los espectaculos, fiestas y recreaciones, que desde la mds remota antigiiedad se
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Monografia... estd dedicada a la historia del teatro en México,
informacién que en gran medida recoge y resume de la obra de
Olavarria y Ferrariy, como él, dedica la mayor parte del texto a
la actividad teatral del siglo x1x. Aun cuando puede echarse de
menos la originalidad en la Monografia... es importante subra-
yar que en su historia universal del teatro, Dévalos incluya al
teatro en México, mediante lo cual le concede un sitio, quizd por
vez primera, en el devenir de una historia del “teatro universal”.*

En 1931, el Teatro Principal de la Ciudad de México se in-
cendid y con ello terminaron las actividades escénicas en un
edificio al que le faltaban aproximadamente 20 afios para cum-
plir doscientos de haber sido abierto al pablico. Manuel Ma-
ién, dramaturgo y asiduo asistente al Teatro Principal, decidié
escribir la biografia de su amado recinto. Para hacerlo, volvi6 de
nuevo a Olavarria y Ferrari y narrd, en su Historia del Teatro
Principal de México, publicada en 1932, el devenir histérico
del teatro mexicano desde las primeras noticias que hablan de
su posible existencia y hasta 1753, afio de apertura del Coliseo
Nuevo, después llamado Teatro Principal, momento a partir del
cual describe la vida y pormenores en el edificio entretejida con
las actividades en otros sitios teatrales de la capital y enriquecida
por su propia experiencia en el recinto y sus habitantes.?

En aquel 1932, el joven Rodolfo Usigli, quien habia escrito
tres o cuatro obras dramaticas y, fuera de dudas, con un gigan-
tesco amor por el teatro, publica México en el teatro, alentado
por Antonio Caso, a quien dedica su texto. A la distancia, por

usaron entre las naciones mds célebres: y un compendio de la historia general de
los teatros hasta la era presente, Madrid, Gabriel de Sancha, 1802.

* Véase Octavio RiveEra Krakowska, “Marcelino Dévalos: ‘estos mal per-
jefiados [sic] apuntes’, Tema y Variaciones de Literatura. “A cien arios del
Ateneo de la Juventud”, semestre II, nim. 33, 2009, Universidad Auténoma
Metropolitana-Azcapotzalco, pp. 267-292.

5> Manuel MARON, Historia del Teatro Principal de México, México, Editorial
Cultura, 1932.
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la extensién de la obra (184 piginas mds el apéndice “Primeros
apuntes sobre el teatro” e indices, lo que da una extension de 220
paginas)® y su cardcter monografico, no ligado a otros asuntos
como en los casos de Davalos y Maiién, México en el teatro
podria ser la primera historia minima del teatro en México. La
revisién que hace Usigli del curso del teatro en México, en el
momento en que el pais se reconstruye después de la Revolu-
cién, no es halagliefia, entre otras causas porque en su opinion
no hay fortaleza en la dramaturgia, la cual por desgracia “[...]
en general, no se imprime, y ésta es, probablemente, la razén de
todos los defectos que ha tenido”,” y sin embargo confia en el
prometedor futuro del teatro con base en la esperanza de un me-
jor porvenir para la nacién.?

Hacia 1948, Usigli considerd una segunda edicién de su obra.
Para el intento corrigid, ajustd y afiadi6 informacién y reflexio-
nes. El borrador inconcluso de esta segunda edicion se publicé
en 1996.° En la advertencia que escribi6 para esta segunda edi-
cién dice que México en el teatro retine “[...] dos condiciones
que justifican su existencia y su situacién en la érbita legitima
de las letras mexicanas. Es, por una parte, el primero publicado
en el siglo y, por la otra, estd animado de una intencién critica
perceptible al través de la acumulacién estadistica de hechos y
de fechas, y habitualmente ausente de este género de obras”.1°

¢ Rodolfo UsiGLt, México en el teatro, México, Mundial, 1932. El apéndice
esta formado por cinco textos publicados en EI Universal entre septiembre y
noviembre de 1931.

7 Rodolfo UsicLi, México en el teatro, México, Mundial, 1932, p. 73.

§ Rodolfo UsicLi, México en el teatro, México, Mundial, 1932, p. 154.

? Rodolfo UsicLi, “México en el teatro”, en Teatro completo, IV. Escritos
sobre la historia del teatro en México, México, Fondo de Cultura Econémica,
1996, pp. 27-236.

10 Rodolfo UsicLi, “México en el teatro”, en Teatro completo, IV. Escritos
sobre la historia del teatro en México, México, Fondo de Cultura Econémica,
1996, p. 28.
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Francisco Monterde emprendié durante afios un meticuloso
trabajo de revisién de archivos y bibliotecas con el objetivo,
entre otros, de compilar registros y ubicacion de publicaciones
y manuscritos de obras dramdticas mexicanas en repositorios,
principalmente, de la ciudad de México. Esta importante fuente
documental se public6 en 1933 bajo el titulo de Bibliografia del
teatro en México. Usigli compuso un ensayo, “Caminos del tea-
tro en México”, que funge como prélogo de esta obra de Monter-
de.! En relacion con su México en el teatro, “Caminos...” puede
considerarse una nueva versién, de menores dimensiones, de una
historia general del teatro en México. En ella, Usigli insiste en la
importancia de la edicidén de obras dramaticas, reitera su apasio-
nada fe en el teatro mexicano, que debe estar por florecer en el
siglo xx, y declara: “México vuelve al Teatro, que estd esperdando-
lo para —si las nuevas manos son tan fuertes como enamoradas—
expresar al fin su vida, su tragedia y su esperanza”.!?

En los inicios de la segunda mitad del siglo xx, en un México
que confiaba en la modernizacién del pais, la historia general
del teatro en México encontré precisamente en la dramatur-
gia mexicana uno de los pilares para su edificacién. El critico
Antonio Magafia-Esquivel y la estudiosa estadounidense Ruth
Stanton Lamb publican, en 1958, su Breve historia del teatro
mexicano, dentro de la coleccién Manuales Studium de Edi-
ciones de Andrea que se presentaba, en la solapa de la portada,
con “[...] el deseo de satisfacer una urgente necesidad: una serie
de pequefias monografias objetivas, claras, did4cticas, concisas,

11 Rodolfo UsicLr, Prélogo [“Caminos del teatro en México”] a Francisco
Monterde, Bibliografia del teatro en México, México, Secretaria de Relaciones
Exteriores, 1933, pp. v-Ixxx. También en Teatro completo, IV. Escritos sobre
la historia del teatro en México, México, Fondo de Cultura Econémica, 1996,
pp- 237-268.

12 Rodolfo UsiGLi, Prélogo [“Caminos del teatro en México”] a Francisco
Monterde, Bibliografia del teatro en México, México, Secretaria de Relaciones
Exteriores, 1933, p. Ixxx.
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documentadas y al dia sobre las literaturas hispanoamericanas
y espafolas”.® El libro de Magafia-Esquivel y Lamb cumple,
efectivamente, con el objetivo de la coleccién editorial. La Breve
historia... esta organizada en ocho capitulos que siguen de cerca
una divisioén convencional de la historia de México: el mundo
prehispdnico, los tres siglos del virreinato, la guerra de Inde-
pendencia, la Reforma, la Revolucidn, la renovacién del pais.
Como antes he mencionado, el eje de cada uno de los capitulos
es la produccién dramadtica con semblanzas de los dramatur-
gos del periodo y su obra. Cada capitulo estd precedido por una
descripcidn general del periodo adicionado con un recuento de
edificios teatrales, una lista de lecturas sugeridas y concluye con
un resumen de lo expuesto en esa seccién.

Con un afén de difusién y siguiendo de cerca el esquema de
la Breve historia..., Magana-Esquivel publica, en 1970, una sin-
tesis de su anterior trabajo que, en esta ocasion, titula £/ reatro,
contrapunto.t*

Con similar espiritu de divulgacién, Yolanda Argudin, con
la colaboracién de Marfa Luna Argudin, compone Historia del
teatro en México: desde los rituales prebispanicos hasta el arte
dramdtico de nuestros dias, editado en 1985.15 Las autoras decla-
ran que su obra atenderd particularmente a la literatura dramati-
ca producida en México, sin dejar de afiadir informacién sobre
puestas en escena, directores de escena, actores y el “ambiente de
la época”.'® En su revision histérica, dividida en 34 secciones y

13 Antonio MacaRa-EsQuiver y Ruth Stanton Lawms, Breve historia del
teatro mexicano, México, Ediciones de Andrea, 1958.

4 Antonio MaGaNa-EsQUIVEL, El teatro: contrapunto, México, Fondo de
Cultura Econémica, 1970.

15 Yolanda ARGUDIN, Historia del teatro en México: desde los rituales prehis-
panicos hasta el arte dramatico de nuestros dias, con la colaboracién de Maria
Luna Argudin, México, Panorama Editorial, 1985.

16 Yolanda ARGUDIN, Historia del teatro en México: desde los rituales prehis-
panicos hasta el arte dramdtico de nuestros dias, con la colaboracién de Marfa
Luna Argudin, México, Panorama Editorial, 1985, p. 10.
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compendiada en 221 pdginas, mds de la mitad de las seccio-
nes, 29 (153 paginas), estin dedicadas al teatro del siglo xx. Visto
asi, pareceria que toda la actividad teatral producida antes de la
segunda década del siglo xx se menciona s6lo en la medida en
que la obra se propone un panorama general del teatro en Mé-
xico, pero que no es significativa, que no incide en la creacién
dramatudrgica y la teatral del siglo xx. Se trata, entonces, de un
libro ttil, pero irregular en su desarrollo en tanto pierde peso la
herencia teatral mexicana. Posicién que no difiere, en esencia, de
la de los estudiosos sobre el tema que lo anteceden. La obra es
atractiva por el tono y la informacién que afade sobre la acti-
vidad dramdtica y teatral aproximadamente de mediados de la
década de 1950 y hasta 1985, no considerada por cuestiones de
fecha en la obra de Magafia Esquivel, su antecesor inmediato.
Al hablar de esos tltimos afos, la voz de Yolanda Argudin
parece descubrirse al hablar de su propia experiencia, ya por el
empleo de la primera persona, los detalles de algunos aconteci-
mientos, la emocién personal como espectadora y quizd como
participante en actividades teatrales estudiantiles.

El espiritu creativo y de difusion del arte del teatro de Héctor
Azar se manifest6 una vez mds al proponer la edicién de una
coleccidn de libros sobre el teatro en México, a la que se le dio
el titulo de Teatro mexicano. Historia 'y dramaturgia publicada
entre 1992 y 1995.77 Con la participacién de Armando Parti-
da en la coordinacién, se realizé una seleccién de 20 temas o
periodos del teatro en México, para el desarrollo de cada uno
de los cuales se solicito el trabajo de un especialista. La colec-
cién ofrecid, por primera vez, una historia general del teatro
en México, que abarcé desde el “teatro prehispanico” hasta
la primera década del siglo xx, que retine, en cada uno de los
volumenes, un estudio introductorio del asunto y una selecciéon

7. VV. AA., Teatro mexicano. Historia y dramaturgia, 20 vols., México, Con-
sejo Nacional para la Cultura y las Artes, 1992-1995.
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de obras dramaticas sobre el mismo, la mayor parte de ellas ya
editadas, pero quiza sélo localizables en archivos y bibliotecas.
La coleccion dedica 10 volimenes al teatro de entre los siglos xv1
y xvi, 9 al teatro del siglo x1x —lo que enfatiza la numerosa
produccion dramatirgica de esa centuria— y s6lo uno, que se
concentra en el teatro de revista, al del siglo xx. El proyecto y
su realizacién amplié y modernizd la perspectiva de historiar el
teatro en México y, al mismo tiempo, mostré los ricos avances
y creciente interés en torno al conocimiento y reflexion sobre la
dramaturgia y la actividad teatral en nuestro pais. Se unia asi, a
su modo, casi 100 afios después, a la holgura del tratamiento de
la historia del teatro que busc6 Olavarria y Ferrari. La decisién
de no incluir otros volimenes que consideraran al siglo xx quizd
pueda explicarse por la mayor atencién que los estudiosos y
las casas editoriales, de fines del siglo pasado, ya habian y han
dedicado a este periodo.

En la primera década del siglo xxt, Berta Hiriart compuso una
historia del teatro en México destinada a la lectura juvenil. Su li-
bro El teatro mexicano en cinco actos divide la historia del teatro
en cinco capitulos que comprenden el “teatro prehispanico”, el
virreinato, el siglo x1x y el siglo xx (dividido en dos secciones).!®
Un breve epilogo titulado “FEl teatro del futuro” cierra la obra.
Elteatro... narra de manera amena, en pocas paginas, a grandes
rasgos, las peripecias del teatro en México, enlazadas con la
historia del pais y recuadros sobre algunos acontecimientos del
teatro universal, enriquecidas con imagenes que nutran la ima-
ginacién y las emociones de los jévenes lectores.

18 Berta HIRIART, El teatro mexicano en cinco actos, México, Random House
Mondadori, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Instituto Nacional
de Antropologia e Historia, 2008.
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SOBRE LA HISTORIA MINIMA DEL TEATRO EN MEXICO
DE EDUARDO CONTRERAS SOTO

El libro de Eduardo Contreras Soto es heredero, directa o indi-
rectamente, de algunas de las historias generales arriba mencio-
nadas —comunmente breves—y, por supuesto, de los numerosos
estudios que el teatro mexicano ha generado particularmente a
partir de la segunda mitad del siglo xx y hasta la fecha. La Histo-
ria minima del teatro en México es un nuevo y buen ejemplo del
interés de los estudiosos y las instituciones en el tema. Lo ttl y
atractivo de su aporte es el modo en que organiza dicha infor-
macion, el camino que traza con ella y la invitacién que nos hace
para hacer el recorrido. Observamos lo que desea mostrarnos
y, por supuesto, queda en el lector elaborar sus propias conclu-
siones sobre el tema.

Una de las cuestiones que se enfrentan al tratar el asunto de
c6mo hablar de una expresion artistica realizada por un nume-
roso grupo de individuos radica en la seleccién de los temas,
la o las perspectivas con las que se estudian y la revision de la
documentacion a la que se tiene acceso y que aumenta a medida
que avanza el tiempo. El teatro, como acontecimiento escénico,
es un hecho vivo y por lo tanto efimero. En este sentido, habrd
que considerar que la documentacién que sobre él se localice
siempre serd, en el mejor de los casos, de segunda mano. ¢;De
qué y cémo hablamos del “teatro en México”? ; Consiste en
observar el trabajo de los actores, de decoradores de escena o
escendgrafos, de directores de escena, de técnicos, de arquitectos
que disenan edificios teatrales, de productores que se lanzan a
la aventura de llevar una obra a la escena, de los publicos que
asisten a presenciar y emocionarse con los especticulos, de los
disefiadores de vestuario, de las autoridades civiles que deciden
hacer teatro, de las comunidades urbanas o rurales que realizan
un teatro que los une y regocija—que los enfrenta con su realidad
o los evade—, de los especticulos que logran atraer a una gran
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cantidad de espectadores con producciones que pueden o no
tener grandes presupuestos pero que se apoyan en el éxito que
han obtenido en el mercado internacional del teatro, o en la fama
de sus intérpretes? La eleccién puede ser tan compleja como el
modo de organizar la informacién, de encontrar los vinculos
entre los acontecimientos y su sentido.

Si tenemos en cuenta la dimensidn del periodo considerado, el
proposito y los limites que debe haber en cuanto a la extension
de un escrito para una “historia minima”, parecen ser indis-
pensables las generalizaciones, evitar, en lo posible, el detalle,
seleccionar aquello que permita tener un panorama general
que sea accesible y comprensible para el lector que no busca la
especializacién. Construir de esta manera posee sus virtudes,
aunque puede dar lugar a imprecisiones.

Para entrar en su Historia minima del teatro en México,
Eduardo Contreras Soto nos recibe en el “Pértico: antes de la
funcién” del edificio que construye de la historia del teatro en
Meéxico el cual se ofrece, en la letra, como una especie de obra
dramdtica-representacidn teatral en cinco actos, que corres-
ponden a cinco centurias de teatro en México que van del si-
glo xvr al xx. En este juego, antes de entrar al recinto, podemos
imaginar que, quizd grabada en uno de los muros del pértico, el
autor nos muestra, y leemos, la tltima estrofa del romance —que
el autor elige como epigrafe de su obra— con la que sor Juana
Inés de la Cruz despide al lector que se ha acercado a la edicion
de 1690 de sus poemas y cuyos dos ultimos versos dicen: “si no
te agrada la pieza, / no desenvuelvas el fardo” (p. 9). Advertidos,
nos preparamos para empezar a abrir el paquete y conocer las
lineas mediante las cuales nos acercaremos a quinientos afios de
teatro en apretado espacio.

En este portico-preambulo del libro, Contreras Soto informa
sobre algunas de sus razones y caminos en la tarea de hacer una
nueva historia del teatro en México, entre otras, y la fundamental:
la riqueza del capital teatral mexicano. Para examinar el proceso
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de cinco siglos de actividad teatral, y con el afin de enlazar la acti-
vidad artistica de actores, artistas teatrales, dramaturgos, espacios
de representacion teatral que, de alguna manera, tienen en comin
la creacion teatral, decide guiarse por los siguientes asuntos: 1. la
profesion del actor, 2. los sitios para la representacion teatral y los
implementos para vestir el espacio escénico, y 3. la dramaturgia
que se concibe para ser llevada a la escena y los directores que le
dan cuerpo vivo en el hecho teatral. La mirada debe ser amplia
ante un fenémeno artistico en el que, como arriba he dicho, para
su creacion, produccidn, vida, intervienen un incontable nimero
de personas en circunstancias particulares de contextos histori-
cos determinados. No olvidemos que en esta historia minima
se ofrece un panorama en el que puede o debe dejarse de lado el
detalle, en el que el historiador elige y ordena lo que considera
indispensable de la sucesién de acontecimientos para entender,
de alguna y de la mejor manera, el cuerpo de esa historia de “mu-
chos teatros propios” (p. 12).

Una vez prevenidos, entramos a esta libresca sala teatral, ocu-
pamos nuestro asiento, nos disponemos a “ser espectadores” y,
silo ofrece y lo permitimos, a emocionarnos con el “festejo tea-
tral” que se ha elegido para mostrar esta historia en cinco actos
precedidos por una “loa” y que culminan con un “fin de fiesta”.

Enlaloa-prélogo se presentan algunas ideas que no debemos
olvidar alo largo de la lectura: el espacio geografico y politico de
la vida del teatro por estudiar -Nueva Espaiia, que después serd
México, el extenso periodo de tiempo, la nocién —sin afanes
teorizadores— de lo que para su autor es “teatro”: “[...] arte dela
representacion viva de personas, situaciones e historias por parte
de actores ante espectadores en espacios determinados para tal
representacién” (p. 13). Idea que inmediatamente después mati-
za, “teatro” pueden ser también: “[...] formas de representacién
y espectaculos que no se han considerado como teatro en deter-
minadas épocas histéricas, pero que hoy podemos ver como tal
arte o, por lo menos, como fenémenos que contienen elementos
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de lo teatral segtin nuestro concepto” (p. 13). Respecto de “lo
mexicano” aclara: “[...] en esta historia se le dard mds impor-
tancia a la labor creadora realizada en el territorio mexicano
por los creadores en €l nacidos, o que desempefiaron su carrera
principal en México independientemente de su lugar de origen”
(p. 14). Una vez establecidas las anteriores condiciones, insiste
en lo ya mencionado en el “Pértico”, en cuanto a las tres lineas
de observacion en el trabajo: actores, dramaturgos y directores,
espacios de representacion.

El interés del autor en matizar el concepto de “teatro” arriba
mencionado le es ttil para fijar su postura ante lo “teatral pre-
hispdnico” y, en consecuencia, eliminar el tema en su estudio.
Las opiniones sobre la existencia, o no, de teatro en los pueblos
prehispénicos, sobre todo en la cultura mexica, no son nuevas, y
las reflexiones en torno al asunto contintian hasta nuestros dias.
Para Contreras Soto, la decision de no incluir al mundo prehis-
panico en su texto se apoya en la ausencia tanto de documentos
elaborados por los propios naturales, como de espacios fisi-
cos prehispdnicos que aseguren el ejercicio de actividad teatral.
Documentos y espacios que no estén sujetos a interpretaciones
que les atribuyan un caricter teatral en los términos en los que
ha planteado lo que considera “teatro”. Subraya, asi, la dificultad
de hablar de “teatro prehispanico”, de entenderlo de acuerdo
con el concepto convencional de “teatro”, la nocién europea a
raiz de la cual ha nacido y se ha desarrollado en México.

En relacién con las historias generales del teatro en Méxi-
co arriba mencionadas, la posicién de Contreras Soto en este
aspecto es significativa, pues quiza por primera vez no se toca
el tema y se explican las razones de la exclusiéon. Menciona, sin
embargo, el caso del texto conocido como Rabinal Achi, el cual,
para algunos estudiosos, es una muestra de teatro prehispanico
que carece de influencias de la tradicidn teatral europea.

En esta loa-prélogo, el autor agrega dos observaciones mas
antes de iniciar propiamente su historia. Por un lado, la intencién
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de considerar, hasta donde sea posible, el teatro producido en
toda la zona geogréfica que conocemos como México y no
s6lo el de la capital del pais —como sucede normalmente en las
historias que lo preceden— vy, por otro, tener en cuenta, en el
desarrollo cronoldgico, los cambios generados en la activi-
dad teatral no necesariamente ligados ni al devenir politico en
México, ni a la convencional divisién por siglos. Orden, este
ultimo, que, sin embargo, en ocasiones parece coincidir con las
transformaciones en el trabajo teatral. La loa-prélogo concluye
con el agradecimiento a los estudiosos que le han precedido en
el tratamiento del asunto.

Cada acto-capitulo se encuentra antecedido por una breve in-
troduccién que indica de manera general el contenido del mismo
y expone, también de manera general, los acontecimientos poli-
ticos, sociales y culturales de la época por tratar. A continuacién,
en cada acto-capitulo, desarrolla los tres aspectos que guian su
propdsito de ofrecer un panorama de la historia del teatro en
México. La exposicién de cada uno de los tres temas difiere en las
distintas secciones en cuanto a profundidad, extensién y detalles.
Esta cuestion parece depender de los estudios previos que se
han realizado sobre los asuntos y periodos estéticos revisados,
y de la documentacién e informacién localizada y examinada
hasta el momento. Aun cuando algunos temas y etapas han sido
mis estudiados que otros vy, por lo tanto, la bibliografia varie
segin el nimero y la hondura de las reflexiones y la cantidad de
obras dramdticas editadas y disponibles, Contreras Soto procura
dedicar un nimero similar de paginas a cada capitulo. Esto no
evita, por el grueso de lainformacién ala que se tiene acceso, que
su atencion a la actividad teatral de los siglos x1x y xx, tratada en
los actos-capitulos cuatro y cinco, ocupe un espacio ligeramente
mayor que los anteriores. En el caso de las tltimas décadas del
siglo xx, la cercania personal viva del autor con la materia sobre
la cual discurre le permite, ademds, ciertas consideraciones im-
posibles para otros momentos del teatro en México.
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En el caso de la literatura dramética —produccién que no
conviene dejar de lado en una historia del teatro, y uno de los
asuntos a los que los estudios sobre el teatro en México han
prestado mayor atencién—, Contreras Soto menciona los textos
dramadticos més difundidos de nuestra historia dramattrgica, y
afiade breves comentarios sobre algunos autores y obras menos
o apenas revisados, particularmente a los del siglo x1x.

El autor no entra en el anilisis de las obras dramdticas que
menciona, no es el objetivo del trabajo, sin embargo, es impor-
tante su conviccidn de que la literatura dramdtica producida en
México es una fuente valiosa para acercarse a la construccién y
comprension del teatro en México. Esta importante labor de
divulgacién y conocimiento de la dramaturgia fue uno de los
propésitos, como arriba he mencionado, de la coleccién ideada
por Héctor Azar en el primer lustro de la década de los noventa
del siglo pasado. Al conjunto de obras dramaticas del teatro
mexicano, Contreras Soto, sin duda por su formacién como mu-
sic6logo, propone afiadir el estudio de algunos textos, al parecer
olvidados por los estudiosos del teatro quiza por su componente
musical, entre otros, las “ensaladas” de Fernan Gonzalez de Esla-
vay los libretos de zarzuelas y de 6peras compuestas en México.

Sobre la escritura dramdtica, un tema que recorre varios de
los actos-capitulos del libro es el de la exitosa perdurabilidad du-
rante varios siglos de lo que Contreras Soto denomina “plantilla
de dramaturgia” (p. 75), que atribuye al modelo de la comedia
lopesca y que convino tanto a dramaturgos como a compaiifas
teatrales. Quizd la larga duracién de dicha plantilla se debi6
también a la educacién teatral de un publico que no esperaba
ni pedia novedades, un ptblico complaciente que sélo busca-
ba entretenimientos trabajados en escena por compaiifas de
actores habituados a representar estereotipos sin deseos de mo-
dificar hébitos de actuacién, en un Estado que tampoco deseaba
movimiento. Todos parecian estar conformes o resignados con
el estado de la situacién.
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Sin el afdn de construir y proponer un “canon” de la litera-
tura dramdtica mexicana, la mencién, en su libro, de algunas
obras dramiticas producidas desde el siglo xv1 y hasta fines
del xx, podria contribuir a la creacién de un listado que oriente
en las busquedas y formacién de teatristas, de investigadores
del teatro en México vy, por qué no, de hacedores de la escena
viva en nuestro pafs, que, en ocasiones, parecen tan ausentes
del conocimiento de su propia herencia dramattrgica. Producto,
como él menciona, de “[...] toda la subjetividad de mi opinién”
(p. 210), la relacién que corresponde al siglo xx incluye obras
de Marcelino Diévalos, Rodolfo Usigli, Elena Garro, Emilio
Carballido, Sergio Magaiia, “[...] el mds grande dramaturgo
mexicano de todos los tiempos y uno de los mds importantes en
lengua espafiola” (p. 213), Luisa Josefina Herndndez, Antonio
Gonzilez Caballero, Oscar Liera, Juan Bustillo Oro, Mau-
ricio Magdaleno, Xavier Villaurrutia, Miguel N. Lira, Rafael
Bernal, José Revueltas, Salvador Novo, Hugo Argiielles, Héc-
tor Azar, Jorge Ibargiiengoitia, Vicente Lefero, Juan Tovar,
Hugo Hiriart, Carlos Olmos, Maribel Carrasco, José Joaquin
Gamboa, Maria Luisa Ocampo, Victor Manuel Diez Barroso,
Federico S. Incldn, Fernando Sinchez Mayans, Maruxa Vilalta,
Carlos Solérzano, Tomds Urtusastegui, Felipe Santander, Jests
Gonzilez Davila, José Ramén Enriquez, Gerardo Velizquez,
Adam Guevara, Ricardo Pérez Quitt, Leonor Azcarate, David
Olguin, Flavio Gonzélez Mello, Ximena Escalante.

Ante este nutrido grupo se podria pensar que quiza la impor-
tancia de la dramaturgia mexicana no estd en que se haya, o no,
representado en su momento, o més tarde, sino en la necesidad
de sus autores de escribir sobre asuntos de su presente, de expo-
ner su concepto del mundo en que vivian, sin la preocupacion de
la fama en su presente, o de la futura y permanente de su obra en
lalectura o la puesta en escena. En el mundo del teatro en Méxi-
co, sus hacedores, sus dramaturgos y sus publicos parecen haber
corrido por vias que no siempre han coincidido.
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La atencion al desarrollo de la profesion del actor en México,
no obstante las contribuciones de los cuidadosos trabajos con-
centrados en ciertos periodos de la historia debidos a Maya
Ramos Smith,!? todavia es una tarea larga y pendiente de realizar
que se observe desde una perspectiva que abarque del siglo xv1
al xx, incluso al xx1, en donde se han manifestado ya cambios
sustanciales en la nocién del trabajo del actor. La iniciativa de
Contreras Soto en este compendio me parece fundamental,
si consideramos que, sin actores, no hay teatro posible. Las no-
ticias que ofrece van de los conceptos, lugar y funcién del actor
en las compaiiias de teatro que se constituyen en el siglo xvir,
ideas que parecen no modificarse sino hasta la asuncién del
realismo a fines del siglo x1x, mismas que empiezan a compren-
derse y practicarse de modo distinto a partir de la presencia de
artistas teatrales extranjeros en México, la apertura formal y
estable de escuelas de teatro, muchas de ellas en instituciones
publicas de educacién superior, y con la llegada e imperio de
las formas del teatro musical anglosajon de caricter empresa-
rial, formas todas estas que arrancan a mediados del siglo xx.

En el terreno de los sitios para la representacion teatral —tema
tratado con anterioridad, entre otros, por Antonio Magafia-Es-
quivel y Giovanna Recchia—?° Contreras Soto hace un recorrido,

19 Maya Ramos SmITH, Actores y compariias en la Nueva Espania, prélogo
de Concepcién Reverte Bernal. México, Instituto Nacional de Bellas Artes,
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Paso de Gato (Coleccién Ar-
tes Escénicas. Serie Historia), 2011; £/ actor en el siglo xviiI entre el Coliseo
Nuevo y el Teatro Principal, México, Escenologia, 2013; Los artistas de la feria
y de la calle: especticulos marginales en la Nueva Esparia (1519-1822), México,
Centro Nacional de Investigacién, Documentacion e Informacion Teatral
“Rodolfo Usigli”, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Instituto
Nacional de Bellas Artes, 2010.

20 Antonio MAGANA-ESQUIVEL, Los teatros en la ciudad de México, México,
Departamento del Distrito Federal, 1974; Giovanna ReccHIA, E/ espacio
teatral en la cindad de México. Siglos xvi-xviir, México, “Rodolfo Usigli”,
Instituto Nacional de Bellas Artes, 1993.
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parcializado en cada acto-capitulo, en donde sefiala, de manera
especial, las caracteristicas de construcciones que pudieron
haber servido para la representacién —el caso de las capillas
abiertas que propone Oscar Armando Garcia Gutiérrez—2!
los edificios que fueron adaptados para el efecto y los recin-
tos construidos especificamente para el hecho teatral. En este
ultimo caso, el trayecto va desde los coliseos, pasando por los
teatros, hasta los centros culturales que incluyen variedad de
salas disefiadas de acuerdo con el tipo de especticulo escénico
por efectuarse sobre su escenario. Ya que la atencién se centra
en los inmuebles, no se habla de los tablados y construcciones
efimeras levantados en plazas, atrios, patios, salones que fueron
comunes para hechos escénicos en los siglos xv1 y xvir, ni de los
espacios abiertos, y también de los cerrados, en las poblaciones
que celebran fiestas religiosas. El tema, por una parte, desde el
punto de vista del trabajo de los actores, de los decoradores, de
los directores de escena y escendgrafos es, por supuesto rele-
vante en la vida del teatro, ya que responde a nuevas necesida-
des y las promueve. Por otra, cuando se habla del siglo x1x, los
recintos teatrales no sélo buscan ofrecer mejores condiciones
de trabajo para los artistas teatrales y mas comodidades para el
publico, también se construyen para el lucimiento de bonanza
econdémica, modernidad, cultura y belleza de las poblaciones
que los erigen. Estas construcciones también han estado suje-
tas a las modas colectivas del entretenimiento y la vida social,
a las demandas del mercado y han cambiado de servicios, han
sido demolidas o estado a punto de serlo, o se han reconstruido.

Hacer una historia minima del teatro en México resulta enor-
memente importante en nuestros dias. La historia que comparte
Contreras Soto es un texto actual, dgil, cordial que compendia

2t Oscar Armando Garcia GUTIERREZ, Capilla abierta: de la prédica a la
escenificacion, México, “Rodolfo Usigli”, Consejo Nacional para la Culturay
las Artes, Instituto Nacional de Bellas Artes, 2015.
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saberes sobre el arte del teatro en México. Su texto es de gran uti-
lidad para todo aquel que conoce o se acerca ala larga y fecunda
historia del teatro en México, y considero que es particularmen-
te provechoso como introduccién al asunto para los estudiantes
de licenciaturas en teatro y literatura mexicana.

Si, por una parte, esta historia es util para quienes, en México,
hacen o quieren hacer del teatro una forma de vida, también lo es
para todo aquel que se interesa por enriquecer su entendimiento
de lo que ha sido y es México, del patrimonio y diversidad del
acervo cultural en que nos formamos y ante el cual respondemos
con nuestras propias acciones y obra de manera cotidiana.

Dedicarse a la tarea de hacer un compendio de la historia
de la actividad teatral en México, aunque sea sélo por una de
las vertientes de ese teatro, la que se ha formulado como el eje
central al cual desembocan otros afluentes y del cual se des-
prenden muchos otros, representa un compromiso con esa vida
teatral que ronda por lo menos los 500 afios, con sus siempre
entusiastas hacedores que enfrentaban (enfrentan) y vencian
(vencen), o no, obstdculos: actores, dramaturgos, directores de
escena, empresarios. Responsabilidad que se adquiere con quie-
nes antes se han impuesto el quehacer de leer y releer esas otras
historias generales, breves o extensas, del teatro en México para
crear otras nuevas; con quienes se han concentrado en periodos,
figuras o temas del teatro en México que han sido, o no, estu-
diados; con aquellos que escudrifian en archivos y bibliotecas
para encontrar libros, manuscritos, publicaciones periddicas,
ilustraciones, fotografias, registros audiovisuales. Obligacién
con la detenida lectura de una buena cantidad de textos drama-
ticos, que puede desembocar en editar por primera vez antiguos
textos dramadticos de los cuales en ocasiones ya s6lo es posible
localizar alguna copia, o con reeditar piezas exitosas, 0 no, en su
tiempo, que exhiben en la ficcién dramdtica —y en la escena— las
contradicciones, los dolores y las dichas de las comunidades que
las consumen. Enorme compromiso, insisto, con el teatro hoy
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en México que es el producto, a favor o en contra, de esta larga
y polifacética herencia.

Revisar de nuevo las historias del teatro en México que he-
mos heredado —en el inicio de esta tercera década del siglo xx,
que quizd ya estd proponiendo ideologias que distingan estos
tiempos—, y crear una nueva, nos prepara también para intentar
comprender mejor las variantes del teatro que se hace hoy y que
se hard mafiana, la magnitud de la creacién artistica, su impor-
tancia para acercarse al conocimiento del ser humano, de sus
conflictos, de sus deseos individuales y colectivos.






