EL CAMINO DE BACH"

Jesus C. ROMERO

1
LA INTRODUCCION

El introductor de Bach en México—Es buena suposicién
la que nos conduce a sospechar que el nombre de Juan Se-
bastiain Bach le conocimos en México, en la época del efi-
mero imperio del archiduque de Austria Fernando Maximi-
liano de Hapsburg, por boca tal vez del maestro Sawerthal,
director de la banda austro-mexicana, o de alguno de los
musicos alemanes que entonces vinieron a nuestro pais, como
integrantes de las bandas extranjeras de musica.

Mi suposicién se basa en tres hechos indiscutibles: a) An-
tes de la llegada de los austriacos, no se encuentra el nombre
de Bach en publicacién alguna de México, de las hasta hoy
conocidas. b) El nombre de Bach se halla consignado, por
primera vez, en la época del Imperio, a pesar de que ninguno
de los concertistas que nos habian visitado incluyé en sus
programas obras del gran compositor, ni lo hicieron tampoco
los que entonces vinieron a México. ¢) Quien por primera
vez lo asentd, fué un europeo, el doctor Aliredo Bablot, que
no obstante tener diecisiete afios de radicar entre nosotros
y ser periodista de profesion, jamds lo habia mencionado en
sus numerosas cronicas musicales, silencio que nos hace pre-
sumir que aun a ¢l mismo le era desconocido, hasta entonces.

No debe causarnos sorpresa que el doctor Bablot, a pesar
de su indiscutible cultura musical, desconociera a Bach, si se
recuerda que llegé a México en junio de 1849, época en la que

* Conocer la influencia que tuvo la obra de Juan Sebastiin Bach en la
evolucién musical de México, desde el simple conocimiento de su nombre
hasta la época en que sus obras alcanzaron la estimacién consciente del
publico, después de que fueron objeto de estudio técnico en nuestras
escuelas superiores de miisica, es el propdsito de esta sucinta monografia,
la primera que dentro de esta idea se escribe en México.—J. C. R,
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en la misma Francia la musica del compositor de Eisenach no
habia logrado aceptacién general; los articulos que en 1853
escribié F. J. Fetis para la Gazette Musicale de Paris acerca
de Bach,! se consideran por la critica como los primeros que
dan a conocer en Francia la obra del compositor alemdn.

La Revista “Armonia”.—El doctor Bablot cité por prime-
ra vez el nombre de Juan Sebastiin Bach en su articulo En-
sayos, en el numero de abril de 1869 de la revista quincenal
La Armonia, érgano oficial de la Sociedad Filarménica Me-
xicana, al anunciar los compositores de musica cldsica cuyas
obras serian dadas a conocer a los socios, en los conciertos
dominicales de la Sociedad; pero el conocimiento que enton-
ces se tuvo de Bach fué muy parco: se redujo a su nombre y a
considerarle como uno de los maximos exponentes de la com-
posicién; no se dieron mayores detalles acerca de su vida o
de sus obras, ni a éstas se les hizo figurar en los programas de
actividades artisticas de México, ni fueron incluidas, para su
estudio, en la ensefianza musical de nuestro Conservatorio.

En tan precaria situacién musical México pasé el resto
del siglo.

El primer ejecutante—José White, el notable violinista
cubano, llegé a México en 1875; habia sido discipulo de
Delphin Alard en el Conservatorio de Paris; y primer premio
de éste. Ofreci6 dos conciertos en el Teatro Nacional, el 23
y el 30 de mayo, con la colaboracién de musicos radicados
en el pais. Los programas fueron mediocres; resultaron infe-
riores al que Henri Vieuxtemps habia dado en el Teatro de
Nuevo México, el 22 de mayo de 1844. White no fué total-
mente responsable de la baja calidad artistica de los progra-
mas; debe reconocerse que, desde el punto de la taquilla, asi
lo exigia el raquitico medio artistico de la Capital.

A fin de que no se tenga por exagerada mi afirmacion,
transcribiré el segundo programa, muy superior al primero:

I.—Obertura por la orquesta [no se menciona el nombre de la obra
ni el del director]. II.—Fantasia sobre temas de Un baile de mdscaras, de
Félix Sauvinet, dedicada a J. White y tocada al piano por su autor. IIT.—
Fantasia sobre temas de Roberto el diablo, Alard; violin, José White.
1V.—Aria Safo, Pacini; contralto Marie Gourieff. V.—Despedida del ca-
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zador, piano, Félix Sauvinet, VI.—Fantasia sobre la Jota Aragonesa, de
José White, tocada en violin por su autor. Segunda Parte.—I.—Obertura
por la orquesta, II.—Fantasia sobre temas de Martha, J. White; al violin,
su autor. IIl.—El walle, Gounod, canto; sefiora Gourieff. VI.—Fantasia
sobre temas de Norma, Talleri, piano a cuatro manos; Tomds Leén y
Julio Ituarte,

White, deseando demostrar su valor artistico ante los mu-
sicos mexicanos, organizd, con la colaboracién de varios de
ellos, un concierto en el Teatro del Conservatorio, con el pro-
grama siguiente:

I.—Trio en re m., Mendelssohn; violin, White; violoncello, Gustavo
Guichenné, piano, Félix Sauvinet. II.—Duio de piano a 4 manos, Hum-
mel: Tomds Leén y Julio Ituarte. IIl—Chacona, Bach; violin obligado,
José White. Segunda Parte. I.—Sonata en do m. Beethoven; violin,
White; piano, Niifiez. II.—Allegro de una sonata (Hummel), obra tocada
en el concurso del Conservatorio de Paris en 1873, por J. White. IIl.—
Quinteto en la m., Mozart: violines, J. White y Pablo Sdnchez; violas,
José Rivas y Félix Sauvinet; violoncello, Gustavo Guichenné,

Fué el violinista cubano Jos¢ White, en consecuencia, el
primer concertista que toc6 en México una obra de Bach, la
Chacona. ‘

¢Qué impresién causé Bach y su obra en los violinistas
mexicanos que entonces la escucharon? Podemos deducir que
ninguna, pues nadie la tomé de ejemplo.

Bach en Europa y en México.—La obra de Juan Sebastidn
Bach no penetré en nuestro movimiento musical hasta bien
entrado el segundo lustro de nuestro siglo, cuando hacia ya
ochenta afios que en la estimacién de Europa habia alcan-
zado el sitio rotundo que por derecho propio le corresponde.
Nada tiene de raro si se recuerda que en la misma Europa
sufrié transitorio obscurecimiento, que durd cerca de media
centuria, y que para lograr su revaloracién fué necesaria la
influencia artistica de Mozart, y la tenacidad y el empefio de-
voto de Mendelssohn. Ese inmerecido eclipse, por desgracia,
comenzé en vida misma del compositor, al sufrir éste los
primeros ataques de la critica, por demds injustos, que le diri-
gié J. Adolfo Scheibe desde las pdginas de su semanario Der
Kritische Musicus,? censurando su obra “por complicada™; esto
acontecié en la cuarta década del siglo xvii, una antes de
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acaecer su muerte. A la luz del criterio actual, debemos ver
las objeciones de Scheibe como hijas del profundo cambio que
entonces registré el gusto musical del mundo, y de la com-
pleta mudanza que, consecuentemente, experimentd la técni-
ca tradicional de la composicién, todo lo cual determiné que
la magnifica obra de Juan Sebastidn Bach perdiera el aplau-
so de la mayoria del publico de entonces. A ese cambio se
debié también que su renombre, inmenso mientras vivio, ca-
yese pronto en olvido, y tan hondamente, que su viuda, que
le sobrevivid diecinueve afios, tuvo necesidad de subsistir de
limosna.

En 1488, la fuerza inmensurable de Mozart hizo que
primero Alemania, y después el mundo entero, volviese nueva-
mente los ojos a Bach y mirara en sus obras las bellezas que,
por causas transitorias, habia dejado de distinguir. Tal resu-
rreccion fué posible porque en su obra no sélo se compendia y
resume la estética musical del siglo xvii, sino que se halla
también el germen fecundo de la del x1x; a medida que ésta
se desarrollaba, hizo posible que el gusto de la época se acer-
cara cada vez mds a las inagotables bellezas de su obra, y la
comprendiera y justipreciara.

Pero ese proceso de revaloracién, originado en Alemania,
requirid, para alcanzar plenitud, del transcurso de varias dé-
cadas, de la confluencia de muchas voluntades, y del concurso
de multiples individuos; y si eso acontecié en los paises ger-
manos, cuna del genio, teatro de su desarrollo y escenario de
su fama, es légico ‘aceptar que en los de cultura latina el pro-
ceso tuvo que ser mds laborioso y prolongado, y mucho mayor
en los de América, por su incipiente cultura musical.

Ahora bien: las mismas causas que en Europa ocasionaron
el momentdneo abandono de la musica de Bach, que poste-
riormente hicieron posible su revaloracién, y que decidieron
que ésta resultara fendmeno lento y laborioso, rigieron en Mé-
xico para determinar, primero, que aquella fuese desconoci-
da, después que iniciara su ingreso a nuestra cultura musi-
cal, y, por ultimo, que al efectuarlo, debiera vencer multiples
dificultades. Veamos cémo acontecieron esas tres fases, en nues-
tro proceso histérico.

Causas del desconocimiento.—Hablando en forma esque-
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mética, puede afirmarse que el gusto por la 6pera domina en
México durante todo el siglo x1x, principiando con la escuela
italiana y terminando con la wagneriana, aunque a ésta ape-
nas la alcanzé. El testimonio mds elocuente de ello es el dis-
curso pronunciado por el maestro Melesio Morales, la noche
del 11 de junio de 1go2, en el Teatro Renacimiento de la
capital de la Republica, para felicitar a Ricardo Castro en
ocasién del tercero y ultimo recital de piano que éste ofrecié
bajo el patrocinio del diario El Imparcial: “Los profesores
de nuestra Escuela de Musica tienen la honra de ofrecer a
usted, por ello, sus mds cumplidas felicitaciones, acompaiiin-
dolas con el obsequio de la mejor partitura que se ha escrito
en el siglo xix, y que es la monumental Tetralogia de Wag-
ner”.3

Esta afirmacién evidencia que la musica sinfénica, a pesar
de que Morales habia dado a conocer en México algunas de
sus obras, no era considerada por los catedraticos del Conser-
vatorio, esto es, por el Conservatorio mismo, superior al arte
lirico, del cual se tenfa entonces por obra culminante y pi-
niculo de la composicién musical a la Teiralogia. El testi-
monio adquiere valor excepcional, si recordamos que la per-
sonalidad del maestro Morales fué tan eminente, a fines del
siglo pasado, que don Antonio Caso, pianista insigne ademds
de abogado, de fil6sofo y de catedritico, y quien traté muy de
cerca al maestro, le apellida con el honroso titulo de “el pa-
triarca de la musica de la ciudad” de México; * que esa per-
sonalidad relevante le vali6 a Morales ser designado por el
personal docente del Conservatorio Nacional para que, en esa
vez, hablara a nombre de ellos y en representacién de la es-
cuela, cosa que ¢l hizo, ademds, en su cardcter de catedratico
de composicién. “A confesién de partes relego de pruebas”,
reza el apotegma juridico, y la confesién publica hecha por el
maestro Morales en acto solemne, como lo fué el concierto
de Castro, me releva de la obligacién de aportar mayor nu-
mero de pruebas.

Teniendo nuestros musicos del siglo x1x al género lirico
por meta de sus afanes, es l6gico deducir que no comprende-
rian ficilmente una obra de calidad tan exigente como la de
Bach. A esto debe agregarse que los concertistas de primera
fila, que nos visitaron por entonces: Eugen D’Albert y Pablo
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Sarasate, en abril de 1890, Claudio Brindis de Sala, en mayo
de 1894, Ignaz Paderewski, en febrero de 1goo, y Maria Te-
resa Carrefio, en febrero de 1go1, no incluyeron en sus pro-
gramas obras de Bach.®

Lenta valoracion de Bach.—En el transcurso del siglo x1x,
unicamente, se produjo entre nosotros miisica eclesidstica sin
valor litdrgico, musica de salén y éperas en estilo napolita-
no, porque la ensefianza de la composicién en el Conserva-
torio habia llegado apenas al conocimiento del contrapunto,
y eso en forma elemental.® Esta asignatura fué tan poco
estimada entonces, que, al elaborarse el Plan de Estudios de
1903, los catedriticos de instrumento, inclusive los de piano,
se pronunciaron porque a sus alumnos se les eximiera del
estudio de la armonia, por considerarla superflua; se mantuvo
gracias al decidido emperfio del maestro Melesio Morales.” Los
compositores no estaban, pues, en aptitud de comprender a
Bach. Sélo los cantantes, pianistas y violinistas de esta época
habian aceptado la meta del concertismo por guia de sus estu-
dios, sin que ninguno lograra destacarse por la falta de técnica
apropiada y por su escasa profundidad musical. En cuanto
a los cantantes en particular, si varios se distinguian en la
6pera, ninguno lo habia hecho como liederista; y nuestras
asociaciones corales, tanto nacionales como extranjeras, inclu-
yendo al antiguo Orfedn alemdn que dirigié el maestro Theo-
dor Leede, integraban los programas de sus actuaciones, fun-
damentalmente, con obras del arte lirico. La mayoria de
nuestros violinistas de entonces carecia de una buena escuela
y, por lo que a la técnica se refiere, se les hacia estudiar te-
niendo bajo el brazo derecho un cuaderno cualquiera, con
objeto de acostumbrarles a mantener aquél unido al térax
durante la ejecucién musical; en cuanto a repertorio, cono-
cian pocas obras de la Escuela Vienesa, Los pianistas, indiscu-
tiblemente, eran los mds avanzados; su capacidad técnica les.
permitia vencer muchas dificultades acumuladas en las obras
de bravura, sus predilectas, pero su escasa preparacién musi-
cal les incapacitaba para resolver fructuosamente, los proble-
mas de la polifonia, y estar en aptitud de interpretar las
obras clasicas y romanticas.
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Se ve que tampoco los instrumentistas se hallaban en po-
sibilidad material de comprender a Bach.

Estos hechos explican de manera satisfactoria por qué la
musica de Bach hall en un principio tal resistencia, sobre
todo pasiva, en el publico y en los musicos.

Los precursores.—JLa Academia Campa-Hernindez Aceve-
do, fundada en noviembre de 1886, fué¢ un factor indiscutible
en el progreso musical de México. Al mismo tiempo que ini-
cié el desplazamiento del italianismo, en el cual viviamos
estancados, nos encamind hacia el movimiento romaantico, a
través del francesismo musical; ademads, implanté la ensefian-
za pedagoégica del piano, modalidad ésta hasta entonces des-
conocida entre nosotros, y estimulé al Conservatorio para que
la adoptara también, al amparar el ingreso de uno de Los
Seis, el maestro Meneses, al personal docente del mismo.8

Uno de los catedraticos de piano de esa Academia fué el
insigne Felipe de Jesus Villanueva Gutiérrez, quien por haber
leido —quizd el primero en México— el libro intitulado
Vie, talenis et travaux de Jean Sébastien Bach, de J. N. FOR-
KEL, traduit de Pallemand, anoté et précédé d'un apercu de
Uétat de la musique en Allemagne aux XVIe et XVII¢ siccles,
par Félix GRENIER (Paris, Baur, 1876, en 169) .,° estuvo en
aptitud de introducir en la cdtedra a su cargo, y, por ende,
en México, la miisica de Juan Sebastidn Bach en la ensefianza
del piano, eligiendo, no muy atinadamente, si tal acto se le
juzga a la luz de la pedagogia, Le Clavecin Bien Tempére, ya
que esta obra requiere ser precedida por Las invenciones, y
éstas, a su vez, por los Pequefios preludios. Villanueva acos-
tumbraba decir a sus discipulos para justificar su valiente
innovacién: “quien no haya estudiado a Bach, que jamds in-
tente tocar en publico, porque el conocimiento de este autor
desarrolla la independencia de los dedos y de las manos, y
acrecienta el progreso de la comprensién musical del ejecu-
tante”; otras veces les decia: “gracias al estudio de las obras
de Bach, aprendi a reconocer la importancia estructural de
una melodia”,

El esfuerze de Villanueva no beneficié a nuestra evolu-
cién musical porque la existencia de la Academia Campa-
Herndndez Acevedo fué fugaz: impidié que el innovador
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dispusiera del tiempo necesario para perfeccionar pedagégi-
camente su reforma; y esto fué tanto mas sensible cuanto que
su posterior docencia pianistica la desarrollé entre personas
de nuestra clase rica, las cuales estudian la musica sin miras
profesionales, y por este motivo mads les interesan los fines
inmediatos que los mediatos, aun cuando el valimiento de los
segundos sea mayor. A estos dos obstdculos debe agregarse el
prematuro fallecimiento del valiente evolucionador, acaecido
en la Ciudad de México el 28 de mayo de 18g3.

Las desfavorables circunstancias que lo rodearon, hicie-
ron que el impulso de Felipe Villanueva, en favor de la musi-
ca de Bach, apenas rebasara la etapa inicial.

11
BACH EN NUESTRA CULTURA

St Los ESFUERZOs DE Villanueva resultaron muy poco fecundos,
en cuanto se refiere a la ensefianza pianistica, sirvieron, en
cambio, para hacer consciente entre nuestros musicos la nece-
sidad imperativa de conocer a Bach. Su conocimiento, hasta
entonces, era confuso y superficial, hijo de la tradicién y no
consecuencia del estudio de sus obras, ignoradas por la gran
mayoria de los mexicanos. Su ignorancia, ademds, los inducia
a caer en errores muy serios, como aquél en que habia incu-
rrido el maestro Morales al parangonar, en una de sus clases,
a Bach con Schumann y Rubinstein; y si en forma tan equi-
voca opinaba el catedritico de historia de la musica del Con-
servatorio, a fines de 1893, ¢cémo lo harian los musicos, en
general, y los simples aficionados, en particular?*

* Es oportuno incorporar aqui el nombre de Bach en la refutacién
que hice a las afirmaciones de Antonio Garcia Cubas en su obra El libro
de mis recuerdos, respecto de la musica de Chopin; al lado de ésta, el
autor incluyé también la ejecucién de la de Bach (sin aducir la menor
prueba en abono de su dicho) en el Cendculo Ledn, ya transformado en
Conservatorio, como frecuentemente escuchadas en los recitales privados
que sus miembros realizaban, semanariamente, alld por los sesentas del
siglo pasado.

Para no incurrir en repeticiones enojosas, me permito remitir al lector
que desee conocer mayores detalles acerca del particular, al capitulo pri-

mero de mi libro Chopin en México, €l cual acaba de salir de las pren-
sas universitarias.
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Nuestros Romdnticos de Bach.—ILlamo rominticos de Bach
a los maestros mexicanos que guiados por su entusiasmo y
el anhelo de colaborar, desinteresadamente, en la obra de
nuestro progreso musical, se afanaron en hacer conocer la obra
de Bach en una época en la cual ni los musicos podian inter-
pretarla, ni aun el pdblico mis selecto comprenderla.

La primera ocasién en que los mexicanos tocaron musica
de Bach fué €l 29 de mayo de 1893, en la Escuela Preparato-
ria, donde se efectu¢ el ultimo concierto de la 22 serie orga-
nizada por la Sociedad de Musica de Cdmara; la obra ejecu-
tada fué el Concierto en do para pianos, que acompaiié el
cuarteto. No he podido averiguar el nombre de los ejecu-
tantes, ni el de los directivos de la sociedad.

Corresponde al maestro Luis G. Saloma el honor de haber
sido el primer violinista mexicano que toc6é una obra de J. S.
Bach, En la actuacién del Cuarteto Saloma el 6 de junio de
1896 en la calle de Zuleta, donde hoy estd la Casa Schieffer,
figuré como segundo ndmero del programa la Chacona, a
cargo del maestro, acompafiado al piano por el joven Luis
Moctezuma; como esta obra fué, originalmente, escrita para
violin solo, es probable que se ejecutara el arreglo de Men-
delssochn, o quizi el de Schumann, los mds conocidos en
M¢éxico.

Los musicos mexicanos iban lentamente familiarizdndose
con la musica de Bach y muy buena oportunidad para conse-
guirlo se las proporcioné la organista Carlota Botte, quien
ofreci6 un concierto el 18 de abril de 1896 en la Sala Wag-
ner, de acuerdo con el siguiente programa:

I. Preludio y Fuga, J. S. Bach.—II. Serenata, Gotterman.—IIl. An-
dante Religioso, Dreyschock.—Violin y Organo.—IV. Concierto en fa,
Haendel.—V. Meditacién sobre un preludio de Bach, J. Bordor, arpa,
violin y érgano.—VI. Fuga, Botte.—22 Parte—I. Tocata y Fuga en do
Mayor, J. S. Bach.—II. Aria, Scharwenka. Violin y érgano.—III. Marcha
finebre y canto serafico, Guilmant.—IV. Largo, Haendel, Arpa, violin
y ¢rgano.—V. Variaciones en mi b. m. Sinding. Violinista, Luis G. Salo-
ma y arpista, Adela Garcia.

Esta fué la primera vez que se escuché en México musica
de Bach, tocada en drgano. La interpretacién fué magnifica
y muy escasa la concurrencia.



580 JESUS C. ROMERO

Por ultimo, el 4 de octubre de 1go1, la violinista Maria
Schumann tocé en la Sala Wagner un Aria de Bach, acom-
pafidndola al piano el joven Carlos del Castillo.

En los afios de 1898 y 1899, el maestro Gustavo E. Campa
tuvo instalada su Academia de Musica en la Casa Wagner y
Levien; alli iban a tomar clase de armonia varios jévenes,
entre quienes figuraban Luis G. Saloma, Luis Moctezuma,
José¢ Pomar y Eduardo Moreno, hijo del Comisario de la
Segunda Demarcacién de Policia.

Cuando Moctezuma y Pomar, que habian trabade amistad
estrecha, adquirieron los conocimientos necesarios a sus estu-
dios pianisticos, decidieron reunirse en la casa del primero,
situada en la calle de la Quemada numero 5, hoy 82 de Jests
Maria, para analizar los 200 cdnones para piano, op. 14, de
Konrad Kunz, obra que escogieron para iniciar su tarea, por
haber sido informados en clase que era calurcsamente reco-
mendada por von Biilow como una serie excelente de peque-
fios estudios de técnica. Mds tarde, se les uni¢ el joven pia-
nista y escritor Manuel M. Bermejo. Esto coincidié con la
noticia que obtuvo Moctezuma leyendo, segtin ¢l dice, una
biografia de Chopin cuyo autor ha olvidado, y en el cual apare-
cia el musico polaco recomendando el estudio de las obras
de Bach, como indispensables para conseguir el desarrollo
integro del pianista; si tal acontecid, no es erréneo sospechar
que la recomendacién chopiniana hubiera removido en el
subconsciente de Moctezuma el recuerdo de los afamados afo-
rismos de Villanueva. Ambos hechos unidos al recuerdo im-
borrable que tenia de la ejecucién de la Chacona, lo condu-
jeron a adquirir todas las obras de Bach, que encargé a su
condiscfpulo Germdn Sauberlich, del Repertorio de Naegel.
Seis meses después las tenia a su disposicion; pero formaban
un gran rimero de cuadernos, cuyo precio elevado impo-
sibilité su adquisicion; se conformé con una parte, en que se
encontraban los Pequefios preludios, las Invenciones, y el
‘Clavecin bien tempére.

Moctezuma y su grupo reflexionaron mucho antes de re-
solverse a estudiar detenidamente, en ese orden, las tres
obras. Jos¢ Pomar fué el primero en poner, bajo la direccién
de Moctezuma, los Pequefios preludios, que tocéd en la casa de
Francisco Muiloz, comisario de la 2% Demarcacién de Policia,
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quien vivia en la propia comisaria, en la Plaza de la Agui-
lita, hoy Juan José Baz; fué esta ejecucién la primera en
México; y constituyé una verdadera novedad, de que se ufa-
naba Muifioz, en cuya casa se realizaban frecuentes reunio-
nes musicales. '

En el Conservatorio Nacional—En el periodo en que el
maestro José Rivas fué director del Conservatorio, el maestro
Luis Moctezuma desempeiié por dos veces una cdtedra de
piano: los afios 19og-1904 y 1go6. En la primera, estaba
concluyendo sus estudios de la obra de Bach, iniciados, segiin
hemos visto, al principiar el siglo en curso; en la segunda, los
habia concluido, y podia ya, en consecuencia, impartirlos en
cdtedra. Moctezuma plante$ en la primera junta de profeso-
res, apenas iniciado el afio escolar, lIa necesidad de introducir
lIas obras de Bach en la ensefianza del piano; después de dis-
cutir la urgente medida, se aprobd, quedando establecido que
los Pequetios preludios se incorporarian al programa corres-
pondiente al ger. afio de la carrera, las Invenciones al 4° y el
Clavecin a los del 52 y 6°. En esta memorable discusién par-
ticiparon tan sélo los tres directores de las clases de piano,
Luis Moctezuma, César del Castillo y Rafael J. Tello; bajo
su guia trabajaban siete profesores, que, a su vez, dirigian a
ocho repetidores de clase; todos ellos, por supuesto, acataron
lo resuelto. Bach hizo su entrada, rotunda y definitiva, en la
evolucién pianistica de México en ese afio de 1go6.

El Primer Concierto.—El primer concierto Bach en la
Republica Mexicana, ocurrié en el Teatro del Conservatorio
Nacional, Ia noche del 10 de septiembre de 1go6, organizado
por los catedrédticos Luis Moctezuma y Julidn Carrillo (quien
dirigié la orquesta), de acuerdo con el siguiente programa:

I. a) Preludios en re m. y en mi M.; b} Dos Fugas, en do m. y en do
M.; sefiorita Maria de la Luz Huerta—II. g} Invenciones 2a., 7a. y 1xa.;
b) Preludio y Fuga del Concierto en re m. para dos violines y orquesta;
solistas, sefloritas Gertrudis y Maria Meyer.—IV. Concierto para cuatro
pianos y orquesta: solistas, Ana Maria Charles Sinchez, Virginia Lozano,
Matilde Mufioz Marquet y Rosa Sinchez Gavito.

El acto, en el cual se estrenaron en México esos dos con-
ciertos, fué presidido por don Justo Sierra, Ministro de Ins-
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truccién Publica y Bellas Artes, y por el subsecretario, don
Ezequiel A. Chdvez.

La consolidacion.—Es verdad que el piano era, y es, en
buena medida, un importantisimo factor en nuestro desarro-
llo musical; pero no tanto para que supla las otras formas de
‘expresién musical; por ese motivo urgia el concurso de los
restantes sectores instrumentales, para consolidar el avance lo-
grado por nuestros pianistas de vanguardia.

El principal contingente lo suministraron los musicos nues.
tros que perfeccionaron sus estudios en Alemania, de cuyos
conservatorios traian el conocimiento de las obras de Bach, el
concepto de su importancia pedagégica, la tradicién de su
estilistica, y la técnica necesaria para su correcta interpreta-
cién; pero no todos ellos contribuyeron en igual grado. Los
concertistas, entre quienes sefialo a Luis Alfonso Marrén como
ejemplo, fueron menos eficaces que los pedagogos, sin que
esto signifique desconocer el mérito de los primeros.

Por esto, me limitaré a hablar de aquellos cuya labor do-
cente amplié el conocimiento y la estimacién de Bach, ini-
ciados por Alfredo Bablot y Felipe Villanueva, y continuados
por el grupo de los romdnticos de este movimiento,

El pianista abanderado.—FEn 1897, Alberto Villasefior, dis-
cipulo, en el Conservatorio, del maestro Meneses, fué pensio-
nado por el gobierno de la Republica para perfeccionar sus
conocimientos pianisticos en el Real Conservatorio de Leip-
zig; asi logré que el publico comparara su interpretacion del
concierto de Grieg con la del insigne Raoul Pugno. Su talento
artistico y su dedicacién escolar indujeron a sus profesores a
solicitar, en 1go1, cuando terminé sus estudios, del Presidente
de México, que Villasefior regresara a Leipzig a cursar los es-
tudios superiores y a hacer sus prdcticas pedagdgicas.

La obra de Villasefior como jefe de las clases de piano del
Conservatorio, a partir de 1go8, tuvo una gran importancia
para el mayor conocimiento de Bach, pues sustituyé a su
muerte a Ricardo Castro, poco inclinado a la musica de Bach.
Cuando Castro se encargé de la direccion del plantel, en ene-
ro de 19o%, hizo salir de su cdtedra a Moctezuma, haciendo
peligrar asi la reciente innovacién introducida por éste en la
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pedagogia pianistica. La sospecha del poco favor con que
Castro veia a Bach la confirman sus cinco recitales, ofrecidos
antes de su viaje a Europa; en sus programas, que entonces
se tenian como modelo, no figuré una sola obra de Bach; su
actitud no varié después de regresar del Viejo Mundo y hasta
su fallecimiento.10

La presencia de Villasefior, en la jefatura de clases de pia-
no en el Conservatorio, basté para que la innovacién de Moc-
tezuma subsistiera; por desgracia, esa benéfica influencia fué
brevisima; a poco la truncaba la inesperada muerte de Vi-
llasefior, pianista eminente, acaecida en Orizaba, su tierra
natal, el 22 de enero de 1goq.

Los continuadores de Villasefior.—Si debemos considerar
a Villanueva como al introductor romantico de Bach en nues-
tra ensefianza pianistica, y a Moctezuma como a su reintro-
ductor légico, a Villasefior le corresponde el de introductor
pedagogico, por obra de su capacidad técnica, estilistica y do-
cente, forjadas las tres en los moldes leipzigenses, considera-
dos en la propia Alemania como los de la mds pura cepa
bachista.

Para cubrir la vacante de Villasefior, ingres6 al cuerpo de
profesores del Conservatorio el maestro Manuel M. Ponce,
que habia estado en el Stern’sches Konservatorium der Mu-
sik, de Berlin, como discipulo de piano del maestro Marthin
Krause, el afio 1906.

Continuaron sosteniendo la tradicién bachista, dentro de
las clases de piano de nuestro Conservatorio, los catedrati-
cos Carlos del Castillo, Manuel Barajas, Antonio Gomezanda,
Salvador Ordoéiiez Ochoa, Esperanza Cruz, Fausto Gaytin,
Joaquin Ampardn, Pablo José Castellanos Cdmara y Angélica
Morales viuda de Sauer y, fuera del Conservatorio, Arnulfo
Miramontes y Enrique Cortés Texeira.!t Debe agregarse a la
némina anterior, en lo que respecta a Mérida de Yucatin, el
nombre de Emilio Puerto Molina y el de Manuel Sierra
Magaiia.

Todos los anteriores se cultivaron en Alemania, y tra-
jeron sus luces a México.

El violin.—Respecto al violin y a la misica de cdmara,
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tanto en lo que se refiere al aspecto diddctico como al artis-
tico, el maestro Luis G. Saloma tiene muy alto y muy relevante
lugar, pues sus conciertos, inaugurados al crearse el Cuarteto
Saloma el afio 1896, le hicieron ser el introductor de las obras
de Bach en ese género de conjuntos. En 1gog, el maestro
Saloma ingresé al personal docente del Conservatorio, en el
cual ha desempeiiado desde entonces una de las cdtedras de
violin y otra de musica de cdmara, y en 19o4 fué pensionado
por el gobierno para ir a Alemania a perfeccionar sus cono-
cimientos musicales, permaneciendo como alumno de violin
en la Hochschule fiir Musik, de Berlin, desde mediados de
1904 hasta mediados de 19o6.

La musica de cdmara, en relaciéon con las obras de Bach,
también recibié el impulso del maestro José Rocabruna, al
frente del cuarteto de la Sociedad Alemana de Musica, y, mds
tarde, el del maestro Aurelio Fuentes, discipulo del maestro
Saloma en el Conservatorio Nacional, quien estando en Am-
beres fué pensionado, en 1935, por Mr. Joseph Robinson,
cellista aficionado y vicecénsul inglés en aquel puerto, para
que fuera por ese afio a perfeccionarse en la Hochschule
fiir Musitk, de Berlin, en la cual Fuentes, por obra de su es-
fuerzo, permanecié hasta 19gg. Al regresar a su patria fundé
la asociacién civil Musica de Cdmara de México, el 10 de
enero de 1944.

El érgano.—El érgano también di6é impulso a la musica de
Bach, con la estancia del padre José Guadalupe Veldzquez
en Alemania, como alumno de la Escuela de Musica Sacra, de
Ratisbona, Baviera, de 1889 a 18g2; los conocimientos alli
adquiridos los imparti6 después entre nosotros, desde el 14
de agosto de 1go2, en que fué designado catedrdtico funda-
dor de la clase de érgano en el Conservatorio Nacional, hasta
1914. Los profesores Agustin Gonzdlez, su condiscipulo pre-
dilecto en el Conservatorio Nacional, y, posteriormente, los
maestros Jesus Estrada y Miguel Bernal Jiménez, han prose-
guido esa labor.

La composicion.—El conocimiento de la composicién es
la finalidad suprema en el estudio de la musica, porque no
puede merecer el nombre de “intérprete” quien por ignoran-
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cia de los fundamentos del arte se halle en la dolorosa even-
tualidad de no comprender al compositor, y, por ende, sea
inhdbil para interpretar sus pensamientos y mantener la eje-
cucién dentro del marco exigido por la estética musical; de
nada servird que ese ejecutante domine la técnica instrumen-
tal, si no posee conocimientos suficientes del arte de la compo-
sicién. Desgraciadamente, por mucho tiempo se ha confun-
dido entre nosotros la técnica con el arte, esto es, los medios
con el fin,

En nuestro desenvolvimiento artistico, la etapa italianista
se caracterizé6 no porque se tocara entonces musica italiana,
sino porque nuestros compositores produjeron fundamental-
mente sus obras de mayor significacién dentro de la escuela
italiana; el francesismo subsiguiente, a su vez, por haber sido
concebidas al calor del romanticismo francés las obras de mds
alta jerarquia, escritas por nuestros musicos de ese periodo;
y la etapa que estamos estudiando, que prosiguié a la anterior,
se distinguié por haber desarrollado sus actividades la escuela
germanista en la ensefianza de la composicién, basiandolas en
el conocimiento de la técnica de Bach y de la Escuela Vie-
nesa.

Correspondié abanderar ese movimiento al maestro Ju-
lidn Carrillo, por haber permanecido en el Real Conservatorio
de Leipzig, como alumno regular en las clases de composi-
cién, del g de octubre de 18gg al g1 de marzo de 1go2, pensio-
nado por el gobierno de México; de regreso al pais, impartié
entre nosotros tales conocimientos a partir del # de enero de
1906, en que fué nombrado catedrético de composicién en el
Conservatorio Nacional.

El canto—También el canto recibié en México la influen-
cia alemana, y, por ende, su orientacion hacia Bach, a través
de la maestra Maria Bonilla, quien estuvo como alumna re-
gular de la Hochschule fiir Musik, de Berlin, en las clases
de canto, de abril de 1926 a junio de 1928; en agosto de 1930
regres6 a Europa, comisionada por la Secretaria de Educa-
cién Publica, para estudiar en Berlin la metodologia del can-
to, volviendo a México en diciembre de 19g1. Todos estos
conocimientos de técnica alemana los ha impartido en el
Conservatorio Nacional desde el 19 de marzo del afio 1g2g,
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en que se hizo cargo de una de las citedras de canto, hasta la
fecha, y desde febrero de 1934, hasta hoy dia, en la Facultad
de Musica de la Universidad Nacional.

El género orquestal.—Las obras orquestales de Bach, junto
con las corales, fueron las que alcanzaron entre nosotros mds
tardia suerte, pues su ejecucién la inicié muy parcamente el
maestro Julidn Carrillo; la acrecentd, en seguida, el maestro
Luis G. Saloma creando la orquesta Bach-Beethoven-Brahms,
que él dirigié, y aumentaron considerablemente su cultivo
los maestros José Rocabruna, al frente de las orquestas de la
Sociedad Alemana de Musica, del Conservatorio Nacional, y
de la Universidad Nacional, y Jos¢ F. Vizquez, con la or-
questa de la Escuela Libre de Musica, y con la de la Univer-
sidad Nacional.

A pesar de los afanes de estos cuatro maestros, dignos to-
dos de nuestro aplauso, debemos reconocer que México debe
al maestro Carlos Chavez el auge orquestal de la musica de
Bach, puesto que en las veintiuna temporadas que ofrecié al
publico la Sinfénica de México, fundada y dirigida por
¢l, el compositor de Eisenach figuré en treinta y ocho concier-
tos con veinticuatro obras, de las cuales dieciséis no habian
sido tocadas en México.!2

Conjuntos corales.—Menos favorecida ain que el género
orquestal, fué¢ la obra de Bach en el coral, no obstante con-
tar éste con mayor arraigo entre nosotros que el anterior; en
efecto: ni el Orfeén Alemdn, en sus primeros ochenta afios
de vida ni el de la Philarmonique Frangaise au Mexique,
bajo la direccién de Charles Laugier; ni el de El Aguila de
Oro de la Filarménica Mexicana dirigido por el maestro
Julio Ituarte; ni el del Conservatorio, cuyo director fué el
maestro Ricardo Lodoza; ni el Popular, dirigido por el maes-
tro José Austri; ni el de la Direccién General de Cultura
Estética, dirigido por el maestro Joaquin Beristdin; ni el Cla-
sico de la Secretaria de Educacién Publica, del maestro Angel
Hernandez Ferreiro, incluyeron en sus programas obras de
Bach; le correspondié al Coro del Conservatorio, creado en
1930, iniciar esa labor bajo su director y fundador, maestro
Luis Sandi, quien la prosiguié al frente del Coro de Madri-
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galistas, creado en 1940.18 Los directores subsiguientes del
Coro del Conservatorio; Ignacio del Castillo, Miguel Meza y.
Juan D. Tercero, continuaron la tradicién, y este tltimo la ha
sostenido en el Coro de la Facultad de Misica.

La Academia Juan Sebastidn Bach.—Si todos los musicos
mexicanos que se perfeccionaron en Alemania trajeron con-
sigo a nuestro pais su veneracién hacia Bach, y la inculcaron
entre sus alumnos, fué Carlos del Castillo quien puso todo su
esfuerzo pedagégico en aras del pequefio gran libro intitu-
lado Das Wohltemperirte Clavier, fundando en México la
Academia Juan Sebastidn Bach, al efecto de impartir en sus
aulas la ensefianza de la musica, bajo la égida del gran com-
positor. .

El maestro del Castillo, pensionado por el licenciado Joa-
quin D. Casasus, habia partido rumbo a Bélgica para estudiar
en la Academia Van Dan, de Bruselas, y, como alumno de ese
establecimiento educativo, tocé en la Sala Erard, de.Paris,
cuatro preludios y fugas de Bach. Concluidos sus estudios en
dicha Academia (12 de enero de 1g90g), se dirigié a Leipzig
para matricularse en su Real Conservatorio, en el cual estuvo.
como alumno regular hasta el 16 de marzo de 19o6. Apenas
llegado a la ciudad de México, el maestro del Castillo se de-
dicé a fundar su academia particular de musica, poniéndola
bajo la advocacién de Juan Sebastidn Bach, en la casa nu-
mero uno de la calle Cerrada de la Moneda, hoy primera de la:
Soledad; la inauguracién se efectué el 18 de noviembre de
1907, y con ese motivo el maestro don Gustavo E. Campa
leyé el siguiente discurso:

Amparado por el augusto nombre de Bach, que ird al frente de su
Academia, debo asegurarie el éxito de sus trabajos a que es acreedor.
Que como ¢l, sea usted grande en el trabajo, paciente en la adversidad,
perseverante y ejemplar. El hombre que lo fué todo en la miusica, el
verdadero maestro de maestros, el creador del arte, merece el homenaje,
tanto como usted merecerd el aplauso de todos los que sabemos lo que
significa perseguir un ideal de nobleza y bondad, y comenzar a realizarlo.

En 190g, la Academia Bach se transladé al 108 de las ca-
lles de Versalles, cambiindose de alli al 229 de las de El Pino,
después al 19 de las Artes, al 142 de Bucareli y al nim. 2 de
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la de Lépez. El 10 de abril de 191 se puso la primera
piedra, en el 38 de la Calzada de Tacubaya, para edificar la
actual Academia Bach, que se inauguré en abril de 1g20. De
1go7 a 1912, la Academia efectud semanariamente sus concier-
tos dominicales, en cuyos programas figuraron preferente-
mente obras de Bach, y, de 1914 a 1g1g, patrocing siete tem-
poradas de conciertos que se efectuaron en la Sala Alemana
de Musica, de los cuales catorce programas estuvieron con-
sagrados a Bach. A partir de entonces, la Academia ha conti-
nuado propagando la obra del maestro de capilla de Santo
Tomis, en forma sistemdtica, a través de las radiodifusoras
capitalinas de la Secretaria de Educacién, de la Universidad
Nacional, de la Secretaria de Gobernacién, de la de El Buen
Tono, de la X. E. Q. y de la X. E. W. De esa Academia salié
el maestro Juan D. Tercero, actual director de la Escuela
Nacional de Misica, dependiente de la Universidad Nacional.

Consideracién final—Indiscutiblemente, las diversas mu-
taciones del arte son hijas de los cambios sufridos en cada
época debido a la evolucién social; por este motivo, para que
en México pudiera aclimatarse la estupenda obra de J. S.
Bach, fué necesario que, por accién de sus pedagogos, evolu-
cionara el medio artistico hasta hacerlo propicio a esa acli-
matacién,

En el estudio analitico de nuestro desarrollo histérico-mu-
sical se comprueba, en forma evidente, que el factor evoluti-
vo se halla intimamente ligado al mejoramiento de la docencia
y, de manera secundaria, al esfuerzo de los compositores y del
concertismo. En este esbozo monogrifico puede comprobarse
mi tesis genético-histérica.

NOTAS

i Numeros 14, 17 y 19.

2 14 de mayo de 1737.

8 EI Imparcial del 12 de julio de 1902, México, D. F,

4 México, Apuntamientos de Cultura Patria, Imp. Universitaria. Mé-
Xxico, 1948, 129.

5 Junto a la sistemdtica obra de los colosos, nada cuenta la esporidica
de alguno que otro geniecillo, como, p. e, la del pianista Gonzalo J. de
Niiiez, que tocé algo de Bach en su concierto del 21 de enero de 1893.
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8 La Instrumentacién y el estudio de las formas musicales, “figuré”
en mas de un Plan de Estudios, de aquellos que por nuestra mania de
reformarlos cada afio, o cada dos, nunca logran vigencia prolongada vy,
por ende, efectiva.

7 Noticia publicada en El Imparcial del 23 de julio de 1gos.

8 Para mayores datos al respecto, véase mi optisculo Chopin en México.

9 El ejemplar en cuestion, anotado por Villanueva, lo conservaba su
sobrino don Aurelio Villanueva G., quien me lo hizo conocer hacia el
afio 1927 en que yo redactaba la biografia del maestro; entonces me pro-
porcion6 también la ficha bibliogrifica de esa obra, la cual he utiliza-
do aqui.

10 Los conciertos se efectuaron en el Teatro Virginia Fébregas las
noches del 27 de junio, 4 y 11 de julio, y 6 y 8 de diciembre de 1902.

11 Jo breve de la estancia de este itltimo en el Conservatorio Nacio-
nal le impidié que su esfuerzo, en pro de Bach, fructificara en el seno
de ese Instituto.

12 E]l nimero de los conciertos se duplica teniendo en consideracién
que el programa de los viernes se repetia en la mafiana del domingo
subsiguiente.

13 Sin ignorar que al inaugurarse el edificio de la Academia Bach,
el 11 de abril de 1920, se cant6 la Misa en re de J. S. Bach, sin los solos,
y que dos afios después, mds o menos, se cant6 alli el Magnificat. El
orfeén que los canté estuvo formado por alumnos de la Academia y al-
gunas personas que no lo eran. Dirigi6 las dos obras el maestro Carlos
del Castillo.



