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La evaluacién anatémica no inicia con el cuerpo,
sino en el lugar de los hechos.

En caso de muerte violenta o duda de crimina-
lidad, la autopsia no requiere autorizacién familiar;
esde Ley.

Mis alld de la observacién simple, para deter-
minar signos externos de la muerte, es indispen-
sable considerar la vestimenta del cadiver: moda,
calidad de los accesorios y articulos que se puedan
extraer de los bolsillos.

Al final, se toman medidas corporales y muestras
toxicoldgicas del cuerpo desnudo.!
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112 de octubre de 1892 se celebré el Cuarto Centenario

del descubrimiento de América. En cuestiones artisticas, se
programo la 6pera Colombo a Santo Domingo (1892) de Julio
Morales (1863-1945) como parte de la festividad. La Compaiifa
de Opera Italiana del empresario Napoleén Sieni se encargé de
producir, dentro de su temporada anual, la opera prima de un
joven y desconocido compositor. Si bien se trataba del hijo de
Melesio Morales (1839-1908), sin duda el mas destacado autor
de melodramas en México, el resultado fue catastréfico. La
representacién mds aristocritica y punto climdtico de la pro-
duccién musical para la celebracién fue retirada del programa
después del estreno. Un silencio contundente que, en los frios
estantes de un archivo institucional, evoca la refrigeracion arti-
ficial del vacio.

Las crénicas del Cuarto Centenario esparcieron tinta en la
descripcién de cualquier cantidad de aspectos biograficos y
anecdéticos en torno a Cristobal Colén. Los bosquejos en el
diario El Siglo Diez y Nueve dejan ver la importancia del na-
vegante en el cambio ideolégico y la consolidacion de México
como nacién. En el relato, la libertad religiosa y la transforma-
cién econdmica son aspectos que se relacionan con el trazo de
nuevas rutas mercantes. La consumacién se expone como un
conjunto de adelantos cientificos y tecnoldgicos: comodidades
domésticas que llevan al perfeccionamiento de las ciudades que
permitian especular en torno a la sociedad del porvenir. Se en-
tiende asi que la circunnavegacién aventurada por Colén fue
la iniciadora de una globalizacién en la que México jugaba un
papel crucial. Al entrar a los elementos locales de la fiesta se lee:

En la manana de hoy amanecié de gala la Ciudad. Todas las calles
de la carrera, muy particularmente las de Plateros, San Francisco y
Avenida Judrez, se vefan adornadas profusamente y con buen gusto,
rebosando en ellas una incontable muchedumbre, deseosa de ver el
desfile de la comitiva.
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Una valla de infanteria desplegada desde la Plaza Mayor hasta
Buenavista, procuraba tener despejada y expedita la via piblica y
se apront a rendir los honores que marca la Ordenanza cuando el
Presidente y las personas que formaban su séquito pasaron frente
a ella. [...] Conforme estaba anunciado en los programas, poco
después de las 10:30 de la mafiana de hoy, se dio principio a la fiesta
inaugural de la estatua del célebre navegante genovés, en la Plazuela
de Buenavista.

A lallegada del Sefior Presidente los alumnos del Conservatorio
de Misica, acompaiiados de los de las Escuelas del Gobierno, can-
taron el Himno Nacional.2

Las actividades de la celebracion fueron registradas en todos
los diarios capitalinos. Con mayor o menor detalle, las crénicas
recrean batallones uniformados, carruajes lustrosos y muche-
dumbre. De forma similar, la nota citada antes permite deducir
que la musica acompaiié los actos protocolarios solemnes. Sin
duda, se trata de una reduccién dristica que debe suprimirse. La
participacién musical en las festividades del Centenario no se
centré en la entonacién masiva del Himno Nacional. En reali-
dad, la orquesta y el coro del Conservatorio de Msica tuvieron
un papel destacado en las presentaciones publicas. Entre las
colaboraciones sobresalen la velada organizada por la Sociedad
de Geografia y Estadistica y, quizd mds importante, el estreno de
la 6pera Colombo a Santo Domingo de Julio Morales en el Tea-
tro Nacional. La funcién operistica clausuré las actividades del
Centenario. Es decir, el epitome acustico de 1892 fue el estreno
de un drama lirico, relacionado con la gloria del navegante y
escrito por un compositor nacional.

Si se reflexiona en torno al valor de la musica en México
durante el siglo x1x y de forma particular en la pera, se puede
llegar al hecho de estar frente a una manifestacion de identidad:

2 “Las Fiestas del Centenario”, E/ Siglo Diez y Nueve (12 oct. 1892), p. 1.
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escuchar un repertorio hermanaba oyente y grupo social. La
pertenencia comprendia la aceptacién de las connotaciones
propias del género y los lugares comunes que dan origen a la
tradicién. En el drama musical, menciona el musicélogo Ri-
cardo Miranda, “se vefa el adelanto de un pais, lo refinado de
sus costumbres, lo excelso de sus mujeres, las finas maneras
de sus prohombres, la educacion, el buen gusto, y todo aquello
que da prestigio y es motivo de orgullo”.?> Un reflejo artistico de
Europa que permitia la interaccidn aristocratica y al mismo
tiempo conformaba una propuesta de nacién. El proyecto, eso
si, tenfa poco interés en incluir cuadros folcléricos indigenistas
para simbolizar el desarrollo. La busqueda era la imitacién de
las préicticas musicales transcontinentales.

Colombo a Santo Domingo signific, bajo estos términos,
la confirmacién de los avances de México. Una temporada de
opera en el Teatro Nacional —con una composicién nacional—era
la oportunidad para formar parte del mundo ilustrado. Pero, ¢en
qué medida se entend{a un especticulo tan grandioso? Primero,
México lograba asimilar el longevo infortunio de la conquista
de América para llevarlo a un escenario preclaro; despliegue de
civilidad en un cuadro artistico. Segundo, la presentacién permi-
tia valorar la igualdad entre una partitura de autor mexicano vy,
dado que formaba parte de la temporada anual de una compaiiia
itinerante europea, se evaluaba bajo los criterios mds exquisitos
de la practica musical. Tercero, en el entendido de que se tra-
taba de la partitura dramadtica del hijo de Melesio Morales —el
mas destacado operista que habia dado el pais—, se desprendia la
posibilidad de presenciar una linea de sucesion creativa, reflejo
ineludible del progreso.

Con estos antecedentes en mente, el Teatro Nacional y la
Compaiifa de Opera del empresario italiano Napole6n Sieni se
sumaron al festejo con total autoridad la noche del 12 de octubre

3 Miranda, “Identidad y cultura”, en MiraNDA y TELLO, p. 28.
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de 1892. Para delimitar la expectativa relacionada con la musica
y la festividad, una semana previa al acontecimiento histérico,
el critico de EI Correo Espariol apuntaba:

Se acerca el dfa memorable en que las naciones hispanoamericanas
celebran el trascendental acontecimiento de la llegada del ilustre
navegante Coldn, a las playas del Continente Americano.

Asunto como este, debia inspirar necesariamente a poetas y a
musicos, unos cantando en la inspirada lira que ha dado tantos
acordes dulcisimos, y otros explotando temas musicales que inmor-
talizardn sin duda a sus autores.

No sabemos hasta ahora que en América haya habido otro
eximio compositor, como lo es en México el sefior Don Julio M.
Morales, que en celebracién del dia mencionado, hubiese dado
rienda suelta a su inspiracidn, traduciendo en hermosisimo poema
musical, lallegada del inmortal navegante a estas feroces tierras; sélo
al joven hijo de la gloria mexicana, Melesio Morales, cupo en suerte
dar a la escena de la épera en un acto bautizada con el nombre de
“Cristébal Colén” y la cual se cantard por la compaiifa de 6pera
‘Sient’ el 12 de Octubre préximo.*

Durante las dltimas décadas del siglo x1x, el empresario Na-
poledn Sieni sobresali6 en el escenario capitalino de la 6pera,
mds por la persistencia que por la calidad de las representaciones
que ofrecia. Al ver la némina de su Compaiiia resulta indiscuti-
ble que Sieni seguia la prictica de reclutar artistas capaces, pero
debutantes. La realidad es que pocos de sus solistas transitaban
en el circulo virtuoso de los teatros liricos europeos. Sin embar-
go, se debe acentuar como una cualidad singular, que cada afo
estrenaba una obra dramitica no escuchada en México.> Un

4 Zil (seud.), “Opera Mexicana. Cristébal Colén”, EI Correo Espariol (30 sep.
1892), p. 1. El articulo se repitié en El Tiempo (5 oct. 1892), p. 1.
> CARMONA, La miisica de México, p. 136.
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vistazo al repertorio para la temporada de 1892 permite deducir
informacién trascendental relacionada con el gusto y las pric-
ticas musicales en boga (véase la tabla 1). De inicio, se advierte
que el empresario aposté por la tradicién afirmada por el drama
belcantista. No resulta extrafio que la preferencia esté repre-
sentada por las composiciones de Bellini, Donizetti, Rossini y
Verdi. Melodias largas, acompafiamientos simplificados y pro-
gresiones armonicas estaticas, e incluso reiterativas, constituyen
la estructuracién base. Al seguir la linea de los autores italianos,
Giuseppe Verdi (1813-1901) se puede considerar el nicleo de la
temporada: Aida (1871), Il Trovatore (1853), Ernani (1844), Ri-
goletto (1851), Un ballo in maschera (1859), La Traviata (1853)
y Otello (1887). Mis alld de conformar un muestrario estilistico
del autor, la eleccion representaba tradicién y buen gusto. Si se
anticipa la lectura, el drama de Julio Morales se enfrentaria de
forma ineludible a la comparacién con las composiciones pro-
puestas para la temporada.

Pero a la sonoridad de Verdi —como primer obsticulo a
librar— se pueden afiadir dos factores adicionales a los que se
enfrentaria Morales: libreto y actualidad. En el caso del texto,
las 6peras seleccionadas muestran una inclinacién hacia la inven-
cién fantdstica; textos dramdticos basados en trabajos literarios
de Dumas, Goethe, Shakespeare, Victor Hugo y otros més. En
oposicidn, el argumento de Colombo a Santo Domingo es de
corte histérico y sdlo se podria equiparar con Les Huguenots
(1836); no obstante, la partitura de Giacomo Meyerbeer (1791-
1864), que se sitda en el Paris de 1572, se escribi6 para la Opera
de Paris y tiene una disposicién arquitectnica distinta de la tra-
dicién italiana. Cavalleria Rusticana (1890) de Pietro Mascagni
(1863-1945), por otra parte, resultaba la partitura mds reciente y
contrastante. Un drama lirico escrito pocos afios antes, premia-
do en Europa e inmerso en el verismo. Es decir, el movimiento
operistico de actualidad que olvidaba a los héroes roménticos
para transitar en lo cotidiano; la versiéon melodramdtica italiana
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Tabla 1

OPERAS REPRESENTADAS POR LA COMPANTA SIENI
EN LA TEMPORADA DE 1892.
TEATRO NACIONAL DE LA CIUDAD DE MEXICO

Obra Autor Género

Aida Giuseppe Verdi Opera (4 actos)

La Sonnambula Vincenzo Bellini Melodrama (2 actos)
Il Trovatore Giuseppe Verdi Drama (4 actos)

La Favorite

Lucia di Lammermoor
Guillermo Tell

Fausto

Ernani

Cavalleria Rusticana

Gaetano Donizetti
Gaetano Donizetti
Gioachino Rossini
Charles Gounod
Giuseppe Verdi
Pietro Mascagni

Colombo a Santo Domingo Julio Morales

Rigolerto

Un ballo in maschera
La Gioconda

Les Huguenots

La Traviata
Mefistofele

Otello

Giuseppe Verdi
Giuseppe Verdi
Amilcare Ponchielli

Giacomo Meyerbeer

Giuseppe Verdi
Arrigo Boito
Giuseppe Verdi

Opera (4 actos)
Drama trigico (3 actos)
Opera (4 actos)

Opera (5 actos)
Drama lirico (4 actos)
Melodrama (1 acto)
Drama lirico (1 acto)
Melodrama (3 actos)
Melodrama (3 actos)
Drama Lirico (4 actos)
Gran 6pera (5 actos)
Opera (3 actos)
Prélogo (5 actos)
Drama lirico (4 actos)

del realismo.® Pero mds significativo, Mascagni modificé la es-
tructura del género a un acto unico. El conflicto y la brevedad
de la vida —en este caso un tridngulo amoroso— son reflejados
en el escenario sin interpretaciones complejas, pues abandona
la metafisica o cualquier postura filoséfica para describir un
adulterio con cierta crueldad.

Colombo a Santo Domingo de Julio Morales resulté el es-
treno de la temporada y su apreciacion debid haber estado en-
marcada en la16gica de la confrontacién. Si la obra de moda era
Cavalleria Rusticana, por qué no medirla de forma directa con
la propuesta dramdtica del novel operista mexicano. Dicho sea

¢ WEiss, Opera, p. 245.
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de paso, Cavalleria se habia estrenado en México un afio antes,
se repetiria en la temporada y resultaba la més afin en cuanto a
estructuracion: un acto, pocos personajes y un argumento ex-
traido de la realidad. En sintesis, Colombo a Santo Domingo
carecia del amplio desarrollo parisino y se limitaba a un breve
instante de lo cotidiano. Aunque en apariencia ese corte se habia
extraido de la historia, el 12 de octubre de 1492 se vivia como un
acto cotidiano; una propuesta verista que tomaba como bandera
una causa social. Segtin las crénicas de la prensa, el aroma de
Cristébal Colén se respiraba en el ambiente y transitaba con
descaro en las calles de la ciudad de México.

Silalectura en conjunto parecia atrevida, el critico Zil registrd
—antes de la representacién— que la musica de Colombo a Santo
Domingo decantaba melodias de la musica italiana: Bellini, Do-
nizetti y Verdi. Sonoridad que oscilaba entre Wagner y Beetho-
ven, y a semejanza de Cavalleria Rusticana, todo sucedia en un
solo acto que se prolongaba como por una hora y media.” Pero
no sélo eso, el diario £/ Universal publicd, el mismo dia de la re-
presentacion, las vifietas de Pietro Mascagni y Julio Morales. Al
calce de cada ilustracidn se consignan datos que ayudan a juzgar
la recepcidn de los autores y otros elementos de contraste por
demds interesantes. De inicio, se habla de jévenes compositores.
En efecto, resultan estrictos contemporaneos. Después, se exalta
la creatividad melddica del compositor italiano: “inspiracién
que desbordé en raudales de armoniosas notas”, para afirmar
finalmente que Cavalleria habia sido escuchada y aplaudida en
sus principales nimeros unos dias antes.® Aqui la comparacién
resulta pedestre, pues a Morales sélo le exaltan una marcha
para orquesta —interpretada un afio antes como intermedio de
la 6pera Cleopatra de su padre-y, por supuesto, le desean éxito
como debutante.

7 Zil (seud.), “Opera Mexicana”, EI Correo Espasiol (30 sep. 1892), p. 1.
8 “Pietro Mascagni” y “Julio Morales”, El Universal (12 oct. 1892), p. 3.
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La celebracion musical qued6 enmarcada asi, en una re-
presentacion escénica que resultd expectacion pura. El diario
catélico El Tiempo —por ejemplo— puntualizé elementos tras-
cendentales para incrementar la difusién del especticulo. Sin
entrar en detalles, ilustré la trayectoria del compositor, reim-
primi6 la nota estilistica que situaba la musica en la sonoridad
mds vanguardista transcontinental y, al final, describi6 aspectos
escenotécnicos provocativos para despertar la imaginacién de
los posibles asistentes:

[La decoracién] serd vistosa y de grande efecto: vegetacion tropical,
el mar ala vista, naves semejantes a la Pinta, meciéndose en las olas,
un eclipse de luna, una tempestad, el hundimiento por causa de una
centella de una de esas naves [...]!

Todo esto, cuyos principales elementos se han traido de Europa,
podrd ser verdaderamente grandioso y compensarnos de las detes-
tables decoraciones que nos pone a la vista todas las noches el teatro
Nacional. Los trajes, como quiera que son de fines del siglo xv, se-
ran caballerescos y marciales, destacindose entre ellos el de Coldn,
con su majestuoso ropén de terciopelo negro, su airoso tocado y
sus insignias de Almirante de Castilla.

El efecto de esos vistosos trajes con los escasos y primitivos de
los indios de la isla, formard un curioso y muy teatral contraste.
Hay gran demanda de localidades y esperamos que la noche del
miércoles, el teatro Nacional presentara un golpe de vista magico.’

El resultado fue fatal. La simbdlica conquista mexicana no
lleg6 y la muerte de la obra fue contundente. Las impresiones
en la critica periodistica dejan ver incomodidad y desagrado,
aunque no se traté de un menoscabo generalizado hacia la fun-
ci6n. Claudio Frollo habla de musica presuntuosa, incompren-
sible y demasiado cientifica; muy elevada para la ignorancia del

% “Colén en Santo Domingo”, EI Tiempo (11 oct. 1892), p. 1.
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publico.!® Mis bien, insintia que la propuesta de Morales resulté
poco agraciada paralo que se esperaba de la 6pera. El critico Raff
describi6 una version mas ilustrativa de la recepcion:

p

[...] Bien es verdad que escasearon un poco los aplausos, y que el
“Col6n en Santo Domingo” desagradé bastante a la minoria inteli-
gente, a juzgar por la reserva y adn el disgusto con que se recibia a
cada niimero de la flamante partitura, y no llegé a conmover al gros
public, por mds que un grupo de alumnos del Conservatorio, y otro
de amigos del joven maestro lo intentasen en mds de una ocasién
con vivas y arranques de frenesi inoportunos.

Los que no estamos muy versados en la solfa, no podemos dar
una opinién cientifica, sin riesgo de quedar en ridiculo acerca
de la obra de Julio Morales; eso ya lo harin los inteligentes en
la materia, y del imparcial andlisis de la critica resultard mala o
buena la obra; pero los que asistimos al estreno de “Colén en
Santo Domingo”, faltos de las reglas de contrapunto y composi-
cién, pero llenos del deseo del experimentar la emocidn estética,
no llegaremos a investigar las causas por las cuales no fue ésta
producida, pero si tenemos el derecho de decir al joven Morales:
Maestro, no nos ha conmovido usted; no nos gusta, en lo gene-
ral, la musica de su “Colén”; el argumento nos parece insipido,
los personajes sin vida, sin cardcter, maniquies, en una palabra; las
escenas mal combinadas, y la instrumentacién y los efectos mu-
sicales de mal gusto.!!

Con excepcidn de la romanza para tenor, el miéreoles 12 de
octubre de 1892 —y su repeticién un dia después en la funcién
a beneficio del tenor Rawner- la representacién no gozé de
las mieles del triunfo espontidneo. La 6pera Colombo a Santo
Domingo se retir6 de la programacion dos dias después del

10 Claudio Frollo (seud.), “De oro y azul”, El Universal (19 oct. 1892), p. 3.
11 Raff (seud.), “Impresiones”, EI Siglo Diez y Nueve (15 oct. 1892), p. 2.
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estreno. Gioconda habla de una falta de disposicion de los
artistas, que no tuvieron confianza en la composicién. El
efecto fue que durante la interpretacién “se notaron débiles
e inciertos a excepciéon de Rawner que se hizo aplaudir en
[...] la pieza mds comprensible de la obra”.!? Aunque -sigue
Gioconda— “en la masa coral como en la orquesta se oyd en la
generalidad de la obra tal confusién, que es totalmente impo-
sible formarse un justo criterio de las ideas del compositor”.!3
Asi, la muerte inminente de la 6pera mexicana del Centenario
qued? ratificada por el propio autor:

Casa de Ud. Octubre 14 de 1892.

St. Napoleén Sient
Presente

Muy estimado sefior mio:

Por razones de conveniencia prictica que me reservo y en nada se
refieren a la Empresa, le suplico a usted me permita retirar de la es-
cena el “Colén”. Mds tarde, cuando el gusto por la musica seria esté
generalizado y uniformado, haré con alguna nueva produccién otra
tentativa, en la esperanza de ser bien comprendido.

Por ahora, quedo agradecido a la deferencia de usted, a la caballe-
rosidad del distinguido maestro Golisciani, a la buena voluntad de
todos los intérpretes de mi composicién y a la bondad del publico
que, haciendo repetir la romanza del tenor y aplaudiendo cinco
numeros de los nueve que forman mi partitura, tuvo a bien la noche
del estreno llamarme ocho veces al honor del proscenio.

12 Gioconda (seud.), “Teatro Nacional. Col6n en Santo Domingo”, E/ Diario
del Hogar (16 sep. 1892), p. 1.
13 Gioconda (seud.), “Teatro Nacional”, EI Diario del Hogar (16 sep. 1892),

p- 1.
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Reiterdndole a usted mis sentimientos de adhesién y gratitud, b.

s. m. su afectisimo.
Julio M. Morales. '

Después de la observacién externa, conmemoracién y tra-
dicién parecen haber sido confrontadas con poca efectividad.
Si la fiesta y los homenajes al descubridor rebosaron alegria y
vitalidad en la celebracién de la ciudad, el desenlace operistico
reflej6 una direccién opuesta. Las sefiales del dafio interno se
vislumbran como un requisito indispensable en la valoracién del
resultado. Para empezar, Gregorio Aldasoro, bajo el seudénimo
de Mab y desde su “Carta de los Domingos”, describe algo re-
velador: una justificacién de inexperiencia; pero mds interesante,
se aproxima a la relacién titulo-festividad. La musica —apunta el
cronista— da muestras de la falta de oficio, pues

[...] en su afdn de parecer original y seguir la escuela arménica
moderna, ha aglomerado efectos orquestales, con perjuicio de la
expresion musical y dejando a las voces, y naturalmente a la accién
dramatica, como veladas tras aquel exceso de ciencia. Hay frases
bellas y oyendo varias veces esa musica complicada, y analizindola,
es probable que entren algunas reminiscencias de otras obras.'?

Ademis, sigue Mab, el libreto no tiene las condiciones de una
6pera y Cristobal Colén estd en segundo término. Se puede
intuir, dada la periodicidad y el tono narrativo, que la columna
de Aldasoro tenia lectoras definidas que esperaban cierto con-
tenido, y esta implicacidn adivina una postura poco objetiva.
No obstante, la lectura constituye una invitacién a indagar en

4 Julio Morales, “La 6pera Colén en Sto. Domingo”, El Tiempo (16 oct.
1892), p. 2.

15 Gregorio Aldasoro (Mab, seud.), “Carta de los Domingos”, E/ Nacional
(16 oct. 1892), p. 2.
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el argumento y, quizd mds atractivo, a evocar la relacién con las
otras composiciones que le parecen familiares a Mab.

El argumento del napolitano Enrico Golisciani (1848-1919)
para Colombo a Santo Domingo se desarrolla en once escenas;
una contradiccidn a la brevedad de la propuesta.’® Al termi-
nar una introduccién orquestal disonante se levanta el tel6n. La
partitura puntualiza un paisaje pintoresco en Santo Domingo
con exuberante vegetacién en 1502. Al fondo, se observa la
orilla del mar, un fuerte de madera y alalejania el comienzo del
bosque; en primer plano, tiendas de campaiia militares y una
de ellas ostenta el estandarte de la corona espafiola. En escena
aparece un grupo de soldados que se regocija por el botin: oro y
esclavas. Las indigenas piden piedad. Mirvana (soprano) —la pro-
tagonista cautiva— suplica compasién y externa su relacién con
Zamoro (tenor), el hijo de un cacique indio; todo para implorar
su liberacién. Los soldados se burlan. Francesco Bodavilla
(baritono), gobernador en el Nuevo Mundo, pregunta por qué
tanto alboroto. Entre la multitud reconoce a Mirvana e intenta
llevarsela. Zamoro defiende a su amada. En una frase patridtica,
el protagonista echa en cara que los conquistadores vienen a su
pais a devastarlo; pero, a diferencia de todo lo demds, Mirvana
no serd suya. Los espafioles se burlan, una vez mds. Zamoro
es amenazado de muerte. A pesar de las risas sarcasticas de los
militares, las indigenas cautivas lo encumbran como el elegido;
una inspiracién autéctona. Bodavilla le impide a Mirvana seguir
a su amado. En una nueva sentencia de celebracién —por demds
curiosa— Mirvana deja en claro que sus acciones traicionan los
principios que proclamé Colén. La sonoridad de la palabra Co-
lombo detona la furia del virrey. La ira explota en sus palabras
y ciega su juicio; asegura que Coldn estd preso del otro lado

16 Julio Morales, Colombo a Santo Domingo, Partitura y Libreto, Ms. 2077,
nim. 2189-2194, Fondo Reservado de la Biblioteca Candelario Huizar, Con-
servatorio Nacional de Misica, México.
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del Atldntico e intenta ejercer su poder para reclamarle amor.
Mirvana lo rechaza. Bodavilla pretende tomarla a la fuerza; ella
se resiste. A la distancia escucha los pasos al cadalso de Zamoro.

Unos cafionazos anuncian la llegada de navios. En un didlogo
que resulta inverosimil Bodavilla se sorprende al ver la flota es-
pafiola y Roldan (bajo), primer juez del Rey en Santo Domingo,
se queja de su suerte. Cristoforo Colombo (bajo) bendice a Dios
al pisar tierra firme; todos le rinden homenaje. Los indigenas se
postran a sus pies. Colombo narra cémo el rey ha reconocido su
inocencia y muestra un pliego que le confiere facultades absolu-
tas. En tanto, Mirvana le ha informado de los ultrajes espafioles.
No tarda mucho en inculpar a Bodavilla, mientras las lagrimas
en su rostro traen el recuerdo de su amado Zamoro. Después
de un coro que entona la culpabilidad del virrey, Colén ordena
poner en libertad al condenado. Pasaje orquestal nocturno que
muestra la luna ascendiendo.

El silencio permite planear una accién desesperada: Bodavi-
lla se presenta ante Zamoro para contarle que Mirvana estd en
amorios con el mismisimo Cristoforo Colombo. Aqui, el mo-
mento mas dramatico de la trama: Zamoro canta su desdicha y
jura que dard muerte a su querida Mirvana. Sin embargo, teme
haber sido engafiado y pide a los dioses una sefial. Los amantes
se retinen. En un dueto amoroso —sin duda de corte operistico—
Mirvana expresa la imposibilidad de tal traicién a su corazén.
Zamoro deja en claro que s6lo creerd esas palabras si jura ante
el caddver del navegante. El pasaje amoroso se transforma en un
trio: Zamoro, atormentado porque ha decidido matar a Col6n, a
quien considera un ser sobrenatural, y Mirvana dialogando con
Colon para persuadirlo de que elimine cualquier incertidumbre.
En la escenafinal, el virrey y el juez se sorprenden al ver a Colén
con vida, a pesar de que implantaron la intriga de la infidelidad.
Los militares espanoles juran defender al descubridor y gritan
iviva!l Los indigenas, en oposicién y alentados por Zamoro, pro-
claman jmuerte! Rolddn y Bodavilla son arrestados y abordan
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un navio que funcionara como prisién. En la tranquilidad de una
oscuridad fatal ha crecido una tormenta. Un rayo alcanza la em-
barcacion; los prisioneros mueren. Mirvana corre a los brazos
de Zamoro. Los enamorados se reconcilian y todos aclaman a
Cristoforo Colombo. Cae el telén (véase la tabla 2).

Si a la distancia el argumento utilizado por Morales parece
deficiente, la critica de la época no fue indiferente y la evalua-
cién resulté implacable. Por ejemplo, en el diario £/ Siglo Diez
y Nueve, el critico Raff sefial6 elementos que se extienden desde
las deficiencias hasta la utilizacion de recursos escenograficos
ridiculos:

[...] Es verdaderamente cursi aquel Bobadilla (que justifica su ape-
llido desde que entra en escena, hasta que lo mata un cohete chino)
requebrando de amores a una india gazmofia, en la ribera de un rio,
con unos arrebatos romdnticos y una ira de fantoche, que provocan
risa. Y lo mismo pasa con ella, y con Colén y con Zamoro o Cha-
morro, como dice Rawner, que suele pronunciar mal el italiano. La
letra de esta 6pera podrd ser mala, pero la indumentaria de seguro
que lo es. Cada cuadro del “Col6n”, con sus coros en semicirculo
en el fondo, y sus cuatro partes principales a la orilla del tablado,
se parece mucho a esas estampas de viejas colecciones sobre la vida
del navegante genovés, que en marcos mal dorados y bajo vidrios
polvosos, cuelgan de las paredes de barberia y fondas de barrio."”

Si se realiza una sintesis drastica del argumento de la Spera,
Colombo a Santo Domingo es una visién de injusticia y opresion
que, por hechos naturales, encumbra a Cristébal Colén como
un justiciero divino; nada més. Pero desde la perspectiva operis-
tica, el asunto es un imaginario tridngulo amoroso que, por falta
de creatividad, no logra sorprender. Zamoro y Mirvana tienen
una relacién que se altera, no por la esclavitud, sino por los

17 Raff (seud.), “Impresiones”, El Siglo Diez y Nueve (15 oct. 1892), p. 2.
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Tabla 2

ESTRUCTURA ESCENICA DE LA OPERA COLOMBO A SANTO

DOMINGO DE JULIO MORALES

Escena Primera linea Dotacién
Introduccion: Orquestay
Avanti o Schiave avanti Coro
1 Viva il ciel!... Coroy
Mirvana
Qual tumulto? Che avviene? Coro,
Mirvana, io!... Scellerati!... Bqdavdla,
Non ti basta le tranquille nostre terre conquistar? g/hrvana y
Ab! ah! & molto gaio il parolaio amoro
4 Recitativo y dueto: Mirvana y
Io vo’ con lui morir!... Bodavilla
E questa la vostra fe...
5 Suonan sul mar quereschi bronzil... Roldiny
Bodavilla
Coro
6 Gran escena: Coro
Viva Colombo! Bodavilla,
Fe Dio lodiamo Creatore del Cielo e della terra Roldin,
Non a me fido. .. Mirvana y
Rapite oltraggiate scherzite fummo Cristoforo
Mirvana risporude a linchiesta Colombo
Signor Cossi ah! Popera mia. ..
Ab! Cessa lera del lutto e del serraggio
7 Recitativo y dueto: Zamoro'y
Non m’inganni signor Bodavilla
La vendetta m’appeghera
Intermedio Orquesta
8 Note che scendi livida nunzia di nembia Zamoro
Recitativo y dueto: Mirvanay
Lasciami! Lasciami! Zamoro
10 Terceto: Mirvana,
Perché receds?... Zamoro'y
Colombo
11 Finale: Tutti

O rabia! E tu impotente
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deseos carnales de Bodavilla. El conflicto se crea porque su lugar
—en cuestién amatoria— es suplantado por Colombo, al menos
en la mente de Zamoro. La cuestién es que Colén y Mirvana
tuvieron que enamorarse a primera vista; en el entendido de
que el descubridor recién desembarcaba proveniente de Espaiia.
Por consiguiente, Zamoro tiene el papel de pareja celosa e in-
decisa. Pero lo mis interesante es que Bodavilla se encuentra de
principio a fin como personaje clave de la trama: encarcela, ama,
desea, conspira, degrada y ostenta el poder. Su muerte resulta
irrisoria; acaso un guifio del destino que coloca todo en su lugar.

En el gjercicio de evaluacién comparativa, Cavalleria Rusti-
cana es también un melodrama que se centra en el amor a una
mujer, Lola. No se debe olvidar que esta dpera se representd
unos dias antes del estreno de Colombo a Santo Domingo en
el Teatro Nacional de la Ciudad de México; ademas, se trataba
de la gran novedad en los teatros europeos. Sin ir mis lejos, en
marzo de 1892 el diario El Nacional habia publicado un articulo
del critico espafiol Antonio Pefia y Goiii sobre la representa-
ci6n de esta composicion en los teatros de Paris y Madrid.!®
Pero de regreso al embrollo amoroso, en Cavalleria el con-
flicto se establece entre Turiddu, el antiguo amante de Lola, y
Alfio, su esposo. Para coincidencia del espectador de la época,
también se construye una escena de celos con Santuzza. La gran
diferencia es la resolucion. Después de un duelo acordado, Alfio
da muerte a Turiddu para concluir de forma hiperdramdtica la
obra. Por supuesto, el desarrollo de la escena da tiempo al tenor
para despedirse de su madre, celebrar la amistad y degustar el
espumoso vino de la region.

Es sugestivo que para el desarrollo narrativo de ambas 6peras:
el coro —ya sean autdctonos americanos o sicilianos— adquiere
un papel protagénico y realza las decisiones de los solistas; el

18 Antonio Pefia y Goiii, “La Cavalleria Rusticana”, EI Nacional (12 mar.
1892), p. 1.
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momento de mayor lirismo se da en las romanzas de los tenores,
Turiddu y Zamoro; y las dos partituras utilizan la introspeccién
—en la taberna o en una noche tropical eclipsada— para reflexio-
nar sobre la ausencia del ser amado. Este tlltimo componente, sin
duda, resulta un lugar comtin en los libretos operisticos. Y una
vez mds, en las dos éperas sendos momentos llegan después de
didlogos apasionados en escena, mismos que se dan después
de un intermedio instrumental de transicién.

Al revisar el manuscrito del libreto de Golisciani —sobre el
que trabajé Julio Morales— se esconde una decisién que resulta
crucial. La pdgina final revela una enmienda con la indicacién
“Quadro analogo”. Si bien se trata de la misma mano del copista,
la versién alterna estd escrita en un fragmento de papel adherido;
sin lugar a duda, el contenido escrito en la afiadidura es el final
que se musicalizé y sobre el que se ha discutido previamente.
Sin embargo, es posible leer segmentos de la propuesta origi-
nal del escritor napolitano para concluir la 6pera. En la escena
final Bodavilla y Roldan abordan el navio, con la variante de
que llevan a Mirvana con ellos. En primer plano, el tumulto
de sublevacién incitado por Zamoro pierde importancia por la
subita detonacidn de un rayo. La participacién de Colombo en
el proscenio llega al punto de ocultarse en la excesiva concen-
tracién de elementos escénicos. El texto indica: “Colombo a
Zamoro, incalzandolo, a mostrandogli prima la nave sommersa,
e poi Mirvana morta”. Es decir, Colén se dirige a Zamoro —sin
hablar- suplicindole que vea la embarcacién sumergida y des-
pués a Mirvana muerta. Las palabras —que estarian entonadas
dramdticamente- se vuelven devastadoras: “ha perecido el mal
y td, los mataste [...] jInocente!”. La lectura es simple: alterar
la trama para favorecer a Colén perjudicé el resultado, desin-
tegré el efecto dramdtico y la épera perdié el unico aliento de
estupefaccion.

A fin de adentrarse en cuestiones musicales y al inico niimero
reconocido —la romanza de Zamoro—, es necesario considerar
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que la sonoridad esperada en la temporada era la de Verdi. En
particular, asi lo hace ver la programacién de la compaiiia Sieni,
la mds préoxima al estilo belcantista. La descripcion musical con
mds autoridad que se registré fue la del critico Elvino. Su per-
cepcidn es un buen punto de partida para establecer la atmésfera
de la representacién:

[...] Lavista del espectador se sorprende con la aparicién de la luna,
y tras esos momentos de calma se sucede la llegada de la carabela
de Coldn, teniendo necesidad el autor de un esfuerzo para seguir el
género imitativo en situaciones tan variadas como la escena recla-
ma. Después de esta rumbosa prueba, se manifiesta una plegaria de
soprano secundada por el coro femenino.

Todo lo anterior sirve para preparar un cuarteto y concertante
de diversos matices, con lo que puede decirse concluye la primera
parte.

Queda colocado desde luego un intermedio instrumental que se
desenvuelve con una dulce melodia encomendada al violoncello, y
pasa rapidamente a las evoluciones de una tempestad.

Una romanza apasionada encomendada al tenor hace el natural
contraste, produciendo en el animo del auditorio agradable transi-
cién. Quizd esta pieza en su estructura melddica sea la més inspirada
y de mayor percepcidn para el publico.

También el duetto para soprano y tenor que continua, es de agra-
dable efecto; y el terceto final para tenor, soprano, baritono y coro,
cierra la escena con que la obra concluye no muy a propésito.'”

El musicélogo Roger Parker describe que los personajes cen-
trales en las 6peras tempranas de Verdi tienen una presentacién
importante como solistas después de haber integrado dos o tres
ensambles; pero se trata de una generalizacién en el entendido

19 Elvino (seud.), “Especticulos publicos. En la épera”, EI Correo Espariol
(18 oct. 1892), p. 4.
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de que cada 6pera tiene peculiaridades. La accién —sigue Par-
ker— suele proceder a un episodio instrumental que expone la
situacién emotiva. La disposicion entre las diferentes secciones
cantadas estd determinada por la versificacion: recitativo, con
alternancia de construccidn entre siete y once silabas, o una es-
tructura cantable con versos simétricos.? Por esta razdn, tiende
a repetir patrones musicales; nada alejado de la tradicién con-
servadora. Los contornos melddicos recurrentes no dan un peso
semdntico especifico al protagonista; simplemente, cohesionan
el discurso musical. De forma mds especifica, determinan lo
que Verdi llamaba “tinte”; el color del personaje. Una caracte-
ristica importante es que los motivos melddicos no tienden a la
transformacion y, a diferencia de la tradicion alemana, el cambio
constante o la stbita repeticién es un efecto vivido del tiempo
presente.?! Para finalizar, recuerda Parker que la progresion ar-
monica suele ser simple. En esta 16gica, la seccidn de contraste
suele anclar la region de la dominante y el regreso a la tonalidad
central coincide con el material que da un color al solista.

La escena viI concentra el discurso dramético de Zamoro
(véase la tabla 3). Una rdpida lectura del texto ejemplifica una
estructura ritmica asimétrica. La versificacion estd lejos de la
tradicion. Las diferentes secciones que integran el nimero, por
la misma irregularidad, confrontan afectos a partir de veloci-
dad e intensidad en la interpretacién asociada a la musica. El
resultado es la sensacion de indecisién que nubla el juicio del
personaje. Sin embargo, al pasar a los elementos de construc-
ci6n melddica, sin duda se asoman componentes de raigambre.
Primero, se establece un contorno que da color al sentimiento
o personalidad de Zamoro (véase el ejemplo 1). Se trata de una
secuencia ascendente por grado conjunto que ilustra la pala-
bra “desciende” en los cc. 8 y 12, para trasladarse al elemento

20 PARKER, “Verdi, Giuseppe”, pp. 437-447.
21 DanLHAUS, Nineteenth-Century Music, pp. 206-217.
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Tabla 3

1937

“ROMANZA DE ZAMORO.”

ESTRUCTURA DEL TEXTO DRAMATICO; OPERA COLOMBO A
SANTO DOMINGO (1892) DE JULIO MORALES

Indicacién

Compases Texto

Traduccién

Andante 8-21
cantabile

Allegro 21-24

Lentamente 25-30

Moderato  31-35
Andante 38-48
cantabile

Notte che scendi livida
Nunzia di nembi alle
foreste e al mar

O notte! O notte!
assolgimi

nell’ ombra disonorato
10 sono!

Ah! muoia!... muoia!

Sil.... s’e infidele
E sul suo corpo io
spiri!

Si schiuda il suolo,
Il cielo precipiti!

e un abisso inghiotta
I’empia
¢ il vendicato sposo.

E al mite lume

Degli astri suoi

Sulla sua bocca la mia
I ebbro d” amor!...

E la mia vita

A’ baci suoi

Tutta donai

Cieco d’amor!...

Noche gue desciende
livida

Mensajera de nubes
Huviosas

en el bosque y el mar
;Ob noche!
aniguilame

en la sombra estoy
deshonrado

iAb! Muere!...
Muere!

Si... st es infiel

Y sobre su cuerpo
respiro

sise abre el suelo
el cielo se precipita

y un abismo se traga a
la impia

es el esposo
reivindicado.

v la luz suave

de sus estrellas

en su boca, la mia
reposa

ebrio de amor...
Y mivida

a sus besos,

todos regalados
ciego de amor
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Tabla 3
<« »
ROMANZA DE ZAMORO.” (concluye)
Indicacion  Compases Texto Traduccién
Allegro 52-56 Ah! muoia s’einfidel!  jAb! Muere si es infiel
con brio E un abisso inghiotta Y un abismo se traga a
I’empia la impia
E il vendicato sposo!  jes el esposo
Muoia! Muoia! rewvindicado!
Muere! [ Muere!
Recitativo  59-63 Ma ser forse... pero tal vez
Non ¢ forse quizds no es mendigar
mendare... llenar la paz contigo
Colmi turbar la pace  de mi espiritu probo
Del mio spirto
tento....
Adagio 68 (parlato) forse... tal vez

Tu mi guidatemi td me guies

“noche” en los cc. 16 y 17; un recurso retérico contradictorio
que se puede interpretar como ingenuo e, incluso, desafortu-
nado. Y, en oposicion, un giro de amplia, ondulante y virtuosa
linea cierra las frases para mostrar —en conjunto— una larga
melodia de estilo belcantista.

Segundo. Al escuchar el “tinte” del personaje y confrontarlo
con la seccidn siguiente, es claro que la pasién consume a Zamo-
ro. El tratamiento dramadtico se concentra en la accidn visceral
de dar muerte a su amada. El discurso musical utiliza silencios
sorpresivos y disonancias que resuelven en el dltimo tiempo del
compds (véase el ejemplo 2). La orquestacion, sin ser electrizante
o especialmente destacada, utiliza progresiones ascendentes que
—por su insistencia— resultan predecibles: trémolo en las cuerdas
graves e incremento en la velocidad. El objetivo es dibujar con
mejor efectividad el malestar emocional del personaje. De forma
sorpresiva, la reflexién llega a Zamoro.
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Ejemplo 1

8 [Andante cantabile]
—

Not - te che scen - i li - vi-da nun-zia di nem - bia-lle fo - res - ta eal mar__

Not - t¢ che scen - di_ i - vi-da nun-zia di nem - b di nem - bi al mar.

sol gi-mi nell' om - bra di-so-no-ra - to i - o S0

Contorno melédico de la “Romanza de Zamoro”, Colombo a Santo
Domingo de Julio Morales, cc. 8-20.

Ejemplo 2

Allegro

“Romanza de Zamoro”, Colombo a Santo Domingo de Julio Morales,
cc. 21-24.
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Tercero. La luz de las estrellas ilumina el sentido comtn; al
menos eso parece decir Julio Morales. La utilizacion de mate-
riales musicales similares lleva a considerar que la condena a
Mirvana debe venir por justicia divina y no de propia mano.
La progresién armoénica regresa a la tonalidad central de mi
mayor. Un par de compases sin texto —que recuerdan la linea de
inicio— muestran rasgos del estilo verdiano: un acompafiamiento
arpegiado redundante y el giro de larga melodia belcantista que
se escucha sin transformaciones (véase el ejemplo 3). En una
decisién acertada —que se puede deducir de las correcciones al
manuscrito— el compositor omitié la repeticién de la linea mel6-
dica y s6lo opt6 por mantener secciones del material melédico;
ademds, el arpegio de acompanamiento cohesiona el discurso
musical. El resultado es la omision de la repeticion de la seccion
integral. El efecto dramdtico resulta elegante; menos obvio. La
extensa linea ondulante, una vez mas, permite al oyente recordar
el tinte del solista. Pero es importante acentuar una objecién en
esta estructuracién: el mismo material musical refleja dos conte-
nidos textuales absolutamente diferentes. Es decir, la sonoridad
de una extensa y atractiva melodia evoca un paisaje nublado que,
en la inmensidad nocturna, bosqueja los perfiles de la naturaleza
y, al retomarse, Zamoro se imagina asimismo en los labios can-
dorosos de su querida Mirvana en la misma sonoridad.

Finalmente, un cambio stbito en la tonalidad lleva a una alti-
ma confirmacién del estado psicolégico afectado de Zamoro. La
melodia retoma dos elementos cruciales: el contorno ondulante
—en su parte descendente- y la ira de muerte, que se asocia a si-
lencios que interrumpen el flujo musical; este efecto pasé por su
mente apenas unos instantes antes para pensar en la muerte (véa-
se el ejemplo 4). Lo que resulta més atractivo es el tratamiento
armonico. La seccidn estd dirigida en do mayor, pero la marcha
del acompanamiento elabora de manera incisiva la region de la
dominante con cromatismos y acordes aumentados; incluso
una cadencia stibita en el c. 54 adelanta la seccién de cierre con
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Ejemplo 3

[Andante cantabile]

7

de - gli astri suoi__ sl - la sua

Contorno melédico de la “Romanza de Zamoro”, Colombo a Santo
Domingo de Julio Morales, cc. 38-48.

un tratamiento recitado. La frase es acompafiada en una textura
contrastante y facilita la audicién por su enorme diferencia (cc.
51-59). El punto climético —y mds disonante- llega en la palabra
iMuere! del c. 56, para concluir la seccién cantabile e iniciar el
recitativo que da fin a la romanza.

Ejemplo 4

[Andante cantabile]

P

boc - ca la miapos sa - i cb-broda - morl.

E la mia vi-ta a' ba-ci

Contorno melddico de la “Romanza de Zamoro”, Colombo a Santo
Domingo de Julio Morales, cc. 52-56.

Si los elementos musicales no fueran suficientes para llegar a
un dictamen contundente de los motivos que llevaron al deceso
de Colombo a Santo Domingo, Enrique de Olavarria escribié
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que Julio Morales retiré la épera “herido en su amor propio”
por medio de una carta que se habia publicado, “quiz4 contra
su propia voluntad”.?? La consumacion de este acto resulté en
criticas severas y sell6 la muerte de la 6pera del Cuarto Cente-
nario. El recuento de las cronicas de la partitura y la recepcion
son una invitacién morbosa a la revisién del fracaso. La compo-
sicién no logrd el éxito esperado por su mediana manufactura,
el lugar que ocupé en la temporada de épera y, mas importante,
las decisiones equivocadas para sintetizar tradicién y progreso
artistico. Sin duda, el mismo Olavarria —que antes habia elogia-
do el trayecto artistico del compositor en un extenso articulo
publicado en El Nacional- debe considerarse como un obser-
vador mordaz:

[...] cuando Morales quiso defenderse y defender su obra, cosa que
a nuestro juicio no debe hacer ningin autor, que puede agradecer
el elogio pero no revelarse contra la censura: si ésta fuese racional,
fundada y légica, con ella recibe un bien y segun ella corregird sus
defectos; si de esas cualidades carece y s6lo la inspiran la envidia y
la ignorancia mal intencionada, despréciela y no la conteste como
no se contesta el ladrido del perro callejero que padece rofia y
hambre.?

La postura de Olavarria es tan sélo la versién decantada de
este pasaje. Para el escritor Luis G. Urbina, la publicacién
de la misiva era una postura arrogante y jamds debi6 hacerse
publica; en particular porque se sabia que la 6pera ya estaba de
salida, y después del incidente, se deberia considerar mds como
una fuga.?* La lectura lo lleva a proponer que se podia tratar

22 OLAVARRIA Y FERRARI, Reseria historica, pp. 1415-1416.

2 OLAVARRIA Y FERRARI, Reseria historica, pp. 1415-1416. Sobre el articulo
biografico, Olavarria, “Julio M. Morales”, £l Nacional (2 oct. 1892), p. 1.

24 Luis G. Urbina (El implacable, seud.), “La retirada de ‘Colén’”, EI Si-
glo Diez y Nueve (17 oct. 1892), p. 2.
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de una artimafia de mercadotecnia; “el nervioso cosquilleo de
la curiosidad”. Pero la ejecucién mostraba contradicciones
insalvables: la repeticion de la romanza de Zamoro, aplausos a
cinco ndmeros de la partitura y la llamada al proscenio del au-
tor en ocho ocasiones no deberian ser un fracaso. A manera de
paréntesis, indica Urbina, “si el ptblico aplaudié seis nimeros
de la partitura, contando con la romanza del tenor, y el maestro
Morales salié ocho veces al proscenio [...]”, en las cuentas hay
un excedente de dos.?® Su lectura final resulta lapidaria:

[...] ¢C6mo se explica, repito, que la obra del Sr. Morales haya
sido a la vez muy aplaudida y no comprendida, en el sentido, que
segln parece, quiere dar el compositor a esta palabra? O el publi-
co aplaudid a tontas y a locas, sin saber lo que hacfa, y con estu-
pidez inconcebible, o el Sr. Morales se encuentra poco satisfecho
con las ocho salidas de marras, y hubiera deseado verse levantado
en vilo por un publico frenético y hacer su carrera triunfal por la
Ciudad, con un reguero de antorchas y ante una muchedumbre
arrodillada.

Mas no es ese el mas notable error de la carta; el grande, el estu-
pendo, estd en las siguientes lineas: Mds tarde, cuando el gusto por la
miisica seria esté generalizado 'y uniformado, haré con alguna nueva
produccion otra tentativa, en la esperanza de ser bien comprendido.

De cuya afirmacion l6gicamente se desprenden estas dos ra-
zones: o no es verdad que el publico, el verdadero publico, no un
grupo de amigos o un corrillo de parientes, sino esa suma de per-
sonalidades que constituye una individualidad compleja, le haya
rendido una ovacién tan completa al Sr. Morales, o la musica del
Colon no es musica seria.?®

% Luis G. Urbina (El implacable, seud.), “La retirada de ‘Col6n’”, E/ Si-
glo Diez y Nueve (17 oct. 1892), p. 2.
20 Luis G. Urbina (El implacable, seud.), “La retirada de ‘Colén’”, E[ Si-
glo Diez y Nueve (17 oct. 1892), p. 2.
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Al revisar los mecanismos internos del dnico niimero aplau-
dido, cabe cuestionarse qué pasé con el elemento interpretativo
en todo el conjunto. En varios momentos se mencioné que la
prensa enfatizaba la mala disposicion de los solistas hacia la par-
titura del mexicano y las limitadas fuerzas de la compaiiia Sieni.
Un vistazo a la recepcidn de otras funciones puede servir de
pardmetro para la evaluacién de la agrupacidn artistica. Para
empezar, Manuel Flores relata cémo la apertura de tempora-
da con la exquisita sonoridad de Verdi preludié —por el resultado
obtenido- un ciclo de 6pera desafortunado. La profundidad de
su critica merece la repeticion extensa:

Comienza el preludio; el canto de amor de Aida debe despren-
derse gradualmente y pianisimo como las primeras emociones
en un corazon virgen. En lugar de esto se oye, si es que se oye
algo, un rechinido dspero y lejano como el de la pata del grillo
frotando acompasadamente su élitro. Para que el tema pueda
ejecutarse piano y pueda sin embargo oirse; para que en vez de la
impresion de un arafio produzca la de una caricia, Verdi prescribié
doce violines primeros, doce segundos y doce violas. Y he aqui
que la tarea de doce hombres qued6 encomendada al Sr. Amaya y
a un estimable caballero que estaba a su lado. La orquesta cuenta
con catorce violinistas para sobrellevar el peso de tan estupenda
particién; es decir, justamente la tercera parte del personal nece-
sario. Dos héroes violinistas, como dos caridtides, cargan con la
responsabilidad de hacernos sentir el delicioso Leit Motio [sic] de
Amneris; Verdi pide tres grupos de cuatro violoncellos. Los tres
contrabajos encordados con cordel no consiguen hacerse oir; para
Aida se necesitan lo menos doce.

Ya que de economia se trata y ya que el piblico lo soporta ¢ por
qué no generalizar a toda la orquesta la simplificacion que Sieni ha
introducido en los instrumentos de madera? Con un representante
para cada grupo instrumental, la orquesta resultaria mas econémica
y no se oirfa ni mas ni menos de lo que se oye. Con el tiempo no
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desespero de que oiremos los “Hugonotes” acompafiados al piano
o el “Anillo de los Nibelungos” interpretados por un organillo
mecanico.

Cada grupo instrumental suprimido supone un elemento con-
trapuntistico menos y a fuerza de suprimir colores en el cuadro
acabamos por completarlo todo gris o todo negro. Naturalmente
las supresiones abundan [...] Un dia de estos Sieni puede muy bien
cobrarnos la entrada y no dar la 6pera.?’

Sienla orquestala falta de sonoridad era un asunto lastimoso,
qué se podria esperar del correcto funcionamiento en el coro;
un elemento trascendental para resaltar el ambiente emotivo del
melodrama. Asi, dentro de la misma temporada, se representd
La Favorita (1840) de Gaetano Donizetti (1797-1848). Una
composicién conocida en los escenarios nacionales y que tenia
lugares predilectos del publico; al menos esperados. Magerit
registré que:

[...]la orquesta no llené del todo su cometido, tal vez por falta de
buena direccién. Los coros, siempre desafinan, especialmente el
de sefioras, cuyo insuficiente niimero no satisface las exigencias de
una Gpera, maxime cuando se tropieza con voces viejas y cascadas.
De ahi que en los concertantes resulten las desafinaciones, enfridn-
dose con esto el pablico que no paga por oir gritos estridentes.?

Esta observacién se podria extender a diferentes momentos
de las presentaciones de la Compaiifa Sieni, pero, en conclusién,
Colombo a Santo Domingo no goz6 de la mejor interpretacion.
Si 6peras conocidas y frecuentemente programadas en los tea-
tros de la capital tenian deficiencias tan notorias ¢ qué se podria

27 Manuel Flores (Placable, seud.), “La temporada de Opera. Aida. Deficien-
cias de la orquesta”, El Universal (21 sep. 1892), p. 2.

28 Magerit (seud.), “Espectdculos publicos”, EIl Correo Espariol (24 sep.
1892), p. 4.
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esperar de la partitura de un joven compositor mexicano? A la
distancia, el asunto no deberia de calificarse con la simpleza de
condenar a la orquesta, al coro o alos solistas. La muestra de Za-
moro permite aventurar un prondstico mas complejo. En 1891,
la Compaiifa Inglesa de Grande Opera de Emma Juch habia
irrumpido en los escenarios nacionales con 6peras de Wagner,
Weber y Beethoven.?” Una propuesta que result6 disruptiva
para la anquilosada tradicién de escuchar melodramas italianos.
En la prensa del siguiente afio —como lo demostraron el critico
Zil y otros mas— se seguia hablando de la sonoridad de Wagner;
al parecer, un obsticulo mds que deberia sortear un autor recién
iniciado en el dmbito operistico nacional. Julio Morales decidié
reunir elementos de vanguardia y tradicién en una sola compo-
sicién que, por si fuera poco, culminaria la festividad del ingreso
de México al mapa mundial de la produccién melodramatica.
En el entendido de que la celebracién del descubrimiento de
América se seguia en todo el dmbito occidental.

No es dificil imaginar que la cercania entre Cavalleria Rus-
ticana y Colombo a Santo Domingo estaba en la mente de los
oyentes de la época. La dramatizacién en tiempo presente que
proponia el argumento de Colombo a Santo Domingo estuvo
lejos de lograr un episodio significativo; la modificacién del
libreto demerité el efecto. Algunos aspectos en la estructura
tampoco pueden ser descartados como prueba de los recursos
modernos que pretendié implementar el autor: un intermedio
instrumental para delimitar el ambiente emocional y llevar a
buen fin la obra; elementos de localidad —o cotidianidad— en
los que se enmarca la trama, y la pretensién de reproducir una
sonoridad wagneriana.

Por desgracia para Morales, estos ingredientes fueron mez-
clados con poca destreza. La sobrevivencia de Mirvana hace

2 MIRANDA, “Si, sé que hay sordos...”, en Ecos, alientos y sonidos, pp.
137-154.
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inverosimil el desenlace de la 6pera y por este simple hecho,
el estado atormentado de la seccién instrumental queda fuera
de lugar, en el entendido de que no proclama nada. De forma
similar, en diferentes secciones corales, indigenas y espafioles
cantan al unisono; una demostracién fehaciente de la asimi-
lacién cultural que jamds pasaria en el verismo. Finalmente,
el uso prolijo de disonancias y el énfasis en la region de do-
minante, que refuerza la tonalidad, son el resultado sonoro
en la emulacién wagneriana de Morales. Nada innovador. De
la misma forma que es notoria la utilizacién de notas de paso
por semitonos en la romanza de Zamoro, a lo largo de toda
la composicion se recurre a pasajes que intentan difuminar la
construccién tonal. No obstante, siguen la utilizacién de
progresiones melddicas, retardos cadenciales y suspensiones
armoénicas dramadticas; todos estos elementos estructurales son
indicativos de una tonalidad funcional. Y de esta misma forma,
existen parametros ineludibles que se pueden asociar al melo-
drama y no al verismo. La confirmacion de esta idea es la pre-
sentacién de un finale que involucra a todos los protagonistas
para dar conclusién a la obra.

Colombo a Santo Domingo no gustd. La carta de Julio Mo-
rales result6 un pretexto para culpar a la audiencia por la in-
comprension de su composicion. Nadie crey6 esta estrategia.
La composicién partié de la imitacién de recursos; un pastiche
poco afortunado que, en el momento de maxima tension, no
tuvo el desenlace hiperdramitico realista que se esperaba para
ensalzar a Cristébal Colén. Fuera del escenario, la publicacién
de la carta en la prensa nacional y la negacion de Morales para
aceptar las deficiencias de su creacién, conformaron un certifi-
cado de defuncién que invit6 al descanso perpetuo de la Spera
del Centenario.
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