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EL ZAPATA WESTERN:
DECONSTRUYENDO LA REVOLUCION MEXICANA

A finales de la década de los setenta, Marc Ferro puso en la mesa la
discusion acerca de la relacién entre cine e historia.! Las dos temd-
ticas centrales eran, primero, entender la produccién cinematogré-
fica como fuente histérica y, segundo, comprender cémo se expo-
nia la historia dentro de un film. Hoy en dia, puede sonar como
discusién sobrepasada, entendiendo que el andlisis de la produc-
cién cinematogréfica, tanto del discurso de la cinta como de su
contexto, son documentacién valida en el quehacer historiogréfico.

El libro coordinado por Bernd Hausberger y Raffaele Moro es
parte de estos andlisis. Compuesto por nueve ensayos, cada uno de
ellos busca explicar cémo uno de los géneros méds importantes de la
cinematografia italiana es, a su vez, una de las construcciones his-
téricas mds populares: la relacién entre el spaguerti western (espe-
cificamente el “Zapata western™) y la revoluciéon mexicana.

El spaguetti western es la version italiana del western estado-
unidense. El western, por su parte, es la version filmica de uno de
los mitos fundacionales estadounidenses: la conquista del oeste.
Hacia la década de los sesenta, en Cinecitta, capital del cine ita-
liano, se retomé y adapté este género, el cual tuvo un importarte
éxito comercial en todo el mundo. En este tipo de peliculas apa-
receria un subgénero: el Zapata western, que aunque mantenia la
misma estructura, ubicaba su trama durante la revolucién mexi-
cana. Dichas cintas conformarfan un imaginario sobre este hecho

! Marc FErrO, Cine e historia, Barcelona, Gustavo Gili, 1980.
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histdrico, sus participantes v, sobre todo, el significado y funcién
del mismo.

LA REVOLUCION MEXICANA: SOMBREROS, CANANAS, ACCION

La Revolucion Mexicana en el cine estd compuesto de nueve arti-
culos estructurados en dos bloques: primero, el contexto.

Este primer bloque estaria compuesto por tres ensayos: el de
Marco Giusti, “E adesso, 10?7, que explica cémo el spaguetti wes-
tern se convirtid en el género mas importante de la industria ita-
liana. El ensayo de Ricardo Pérez Montfort, “Antecedentes del
estereotipo revolucionario y su presencia en los inicios del cine de
ficcién mexicano”, verse acerca de la construccién del imaginario
sobre el revolucionario en el cine mexicano y extranjero. Por tlti-
mo esta el andlisis de Adela Pineda Franco, “La nostalgia por el
Oeste. Reconsideraciones del cine ‘italoeuropeo’ al cine norte-
americano sobre la revolucién mexicana”. En estos tres escritos, se
acentdan cuatro elementos: el cine como industria cinematogréfi-
ca; como creador de estereotipos; como medio de divulgacién de
ideologfas politicas y, por dltimo, el cine como continuador de los
mitos fundacionales histéricos.

Giusti inicia la explicacion sefialando cémo el spaguerti western
se convirtié en el medio que utilizaron los jévenes cineastas italianos
para mostrar su decepcién ante el Partido Comunista Italiano y su
apoyo al Tercer Mundo, representado en este caso por México. Pérez
Montfort, habla de la construcciéon de la representacion del revolucio-
nario en el cine como un sujeto que unificaba a los distintos ejércitos,
sin region geogréfica especifica y, sobre todo, de clase baja: el pedn,
el soldado raso. Por tltimo, Pineda Franco contextualiza acerca del
western filmico, continuador del mito fundacional estadounidense.

Los textos de Pérez Montfort y Pineda Franco tienen en comtin la
discusién acerca del mito de fundacién histérica de ambas naciones.
Por una parte, el estadounidense que enfrentaba a la civilizacién
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con el salvajismo, incluyendo la frontera con México. Por la otra
(y del otro lado de la frontera) estaba el cine de la posrevolucion,
que mostraba al movimiento armado como tnico, en el que habia
dos personajes a enfocar: por un lado, los carisméticos lideres de
la Revolucién (Zapata y Villa), y por otro, la revolucién popular:
hombres y mujeres sombrerudos, de cananas, ropa de manta, que
serian los simbolos con los que se identificaria a la lucha armada.

Este primer bloque permite comprender el contexto en el que
se genera el spaguetti western: los afios sesenta, el desencanto de
los jévenes de izquierda italianos, y sobre todo aquellos cineas-
tas que querian utilizar el cine como medio de divulgacién de sus
ideas. Si el western original hablaba de justicia mediante la caracte-
rizacién de buenos y malos, los cineastas italianos se cuestionaban
el papel del héroe como bondadoso o malo. La aparicién de anti-
héroes (bandidos que buscaban hacer el bien de alguna manera)
se convirti6 en una forma de expiar sus propias dudas acerca de la
politica, su participacién como partisanos, su lucha a favor de los
dominados y el Tercer Mundo y de lo que deparaba el mundo en
la convulsa época de los afios sesenta.

El cuarto articulo del libro es una especie de bisagra entre este
bloque y el resto de los articulos. Se trata del texto de Christo-
pher Frayling, quien analiza este género desde la cultura popular.
Frayling centra su interés en examinar como es que el spaguetti
western fue aceptado por el publico de masas. En su explicacion,
coincide con Giusti: se trataba de un cine popular creado desde la
izquierda, en donde se buscaba expresar ideales politicos a favor
del Tercer Mundo, igual que lo hacia Pasolini desde un género
cinematografico més intelectual y artistico. Este autor comenta al
final del texto cémo de la trama politica el cine italiano pasé a la
comedia, impulsada por el mismo Estado italiano. Sin embargo,
el mito ya estaba construido: aquel paisaje desértico, violento, se
habia convertido el campo de batalla de los ideales socialistas de los
jovenes italianos, y europeos en general, de los afios setenta.
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EL SPAGUETTI WESTERN Y SU RECEPCION
EN DISTINTAS PARTES DEL MUNDO LATINO

El que parece ser el segundo bloque del libro son los cinco articulos
restantes. Personalmente, creo que el trabajo del Bernd Hausber-
ger pudo haber sido el que abriera el libro o, en todo caso, el que
cerrara para retomar la discusién entre el discurso narrativo cine-
matogréfico y el histérico; para la creacién de imaginarios colec-
tivos sobre acontecimientos pasados, por eso lo retomaré al final.

La que considero segunda seccién inicia con el articulo de
Raffaele Moro, que retoma el contexto y el porqué de la aparicion
del spaguetti western. Pero el objetivo del articulo es el anilisis de
las peliculas que son llamadas Zapata western, que es un subgéne-
ro que ubica la trama en la revolucién mexicana y con personajes
que se supone participaron en ella. Como dice R. Moro, curiosa-
mente, Zapata no es uno de ellos.?

El ensayo de Moro puntualiza aspectos especificos de este
subgénero: primero, la analogia del racismo hacia los mexicanos en
las cintas, con el racismo y discriminacién que vivieron los italianos
que migraban del sur al norte del mismo pais. Moro coincide con
Giusti y Frayling respecto a que las cintas eran un medio de expre-
si6n ideoldgico y politico. Por otra parte, Moro también resalta
c6mo estas peliculas fueron parte de la construccién del imagina-
rio sobre lo mexicano en tierras italianas. Sin embargo, agrega dos
elementos més: las historietas y la prensa ilustrada. Estos tres géne-
ros popularizarian la imagen de un México que, si bien era violen-
to, buscaba la justicia de alguna manera. Asi, en el Zapata western
se retoman temdticas importantes para la época de los afios sesenta
y setenta, como el machismo, mismo que se evidenciaba y comba-
tia en las cintas. Y por supuesto, la lucha del mas débil.

2 Raffaele MORO, “De la Sierra Maestra a la Sierra Madre...” p. 124.
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Rafael de Espana, por su parte, analiza el spaguerti y Zapata
western en la Espafia franquista puntualizando varios elementos:
el primero que resalta es el de la censura. Los cinco autores pre-
vios demostraron que las cintas iban cargadas de fuerte contenido
politico de izquierda, sin embargo, en Espana, donde incluso se
filmaron algunas de ellas, ese contenido pas6 desapercibido gra-
cias al doblaje. Debido a que las peliculas fueron dobladas del ita-
liano al espafiol, se logré detener y opacar algunos de los discursos
politicos (e incluso canciones) de tendencia marxista; sin embargo,
la censura espafiola fue mds dura: los temas religiosos y corporales.
Asi, en la peninsula ibérica fueron eliminadas varias escenas en las
que intervenian explicitamente integrantes del clero (como en una
en donde un sacerdote mataba a otro), o imigenes de contenido
sexual mediana o completamente explicito. Aun asi, en esta region
del mundo, el mito cinematogréfico de la revolucién mexicana
creado por el spaguetti western se impuso.

Eduardo de la Vega y Montserrat Algarabel cierran este bloque
hablando del spaguetti western en México.

De la Vega centra su atencién en cémo el spaguetii western se
adentr6 en el pais. En su ensayo, Pérez Montfort trabajé la época
de oro del cine mexicano; De la Vega, por su parte, justo habla de
la caida de este momento de la industria nacional. Hasta 1965, el
western mexicano (ya sea revolucionario o de rancheros mexicanos
que seguian los pardmetros del género estadounidense) no compi-
16 contra los westerns extranjeros debido a que mantenia una pro-
duccién constante. Sin embargo, hacia finales de esa misma época y
tras el movimiento estudiantil del 68, el gobierno mexicano decidié
centrar su apoyo econémico en el llamado “nuevo cine mexicano”,
tratando de mostrar un acercamiento y una apertura democratica.
La pérdida de financiamiento a este género permitié que comen-
zara a consumirse el spaguetti western en el pais ya en la década de
los setenta.
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Por tltimo, el texto de Algarabel analiza la censura que hubo en
México de los filmes italianos. Encuentra dos tipos de censura: la
primera, econémica. El gobierno mexicano exigid inicialmente que
hubiese un acuerdo de reciprocidad en distribucién cinematogra-
fica entre México e Italia; sin embargo, el acuerdo no se cumplié, y
el spaguetti western tuvo mayor acceso a las distintas salas del pais
que la produccidn cinematogréfica mexicana en Italia. La segunda
censura fue la legitimizadora. Segtin Algarabel, hacia la década de
los setenta, la censura no provino del gobierno propiamente, sino
de la critica cinematografica conservadora, que rechazé el spaguetti
western por mostrar a un México “que no les representaba”. Alga-
rabel enfatiza que “el cine de caballitos italiano” (como le llamé
alguno de estos criticos) fue censurado en el pais por mostrar aque-
llo que para la critica y el gobierno era denigrante; pero, a pesar de
dichas opiniones, la recepcion de las cuatro cintas analizadas fue
bastante buena en las salas donde fueron exhibidas.

FUENTES, STMBOLOS Y AUSENCIAS

Los nueve articulos que son parte del libro no utilizan las pelicu-
las de este género como fuente tnica. La seleccion de las mismas
ha sido cuidada a partir del objetivo de anélisis de cada autor, pero
destaca también la inclusién de entrevistas a actores y directores,
ademds de la utilizacién de las distintas resefias y criticas cinema-
togréficas al género, como lo hacen Moro, De la Vega, Hausberger
y Algarabel. Vale la pena sefialar que estos cuatro autores cuestio-
nan (con dureza y cierta razon) sus fuentes (los criticos), quienes al
parecer desconocieron o quisieron ignorar las circunstancias pro-
pias de las cintas, exigiéndoles contenidos y narrativas que no les
correspondian.

Siguiendo esta misma dindmica, vale la pena hacer hincapié en
elementos indispensables de los filmes y sus contextos. Por ejem-
plo: se resalté a directores, actores, pero, a pesar de su importancia,
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se aludié poco a Ennio Morricone, compositor que es clave en el
éxito de las cintas. Siguiendo a Tarkovsky, el sonido en el cine es
un elemento igual de clave que la imagen,’® por lo tanto, la musica
también funcioné como posible punto de identidad, sin importar
en qué parte del mundo fuese vista.

De igual forma, s6lo De la Vega habla de la coincidencia tempo-
ral entre el ascenso del spaguetti western con la caida de la indus-
tria cinematografica mexicana, misma que dejé de lado la filma-
cién idilica del campo para pasar a los cabarets y al box (peliculas
que por cierto, crearon otro imaginario colectivo sobre México
pero en Francia).

LA REVOLUCION MEXICANA IDEALIZADA:
EL MITO MAS ALLA DE LA PANTALLA

En 1952 sali6 a la venta el primer disco de Chava Flores y una de
las primeras canciones que se dieron a conocer y que prontamen-
te se popularizaron fue “Dos horas de balazos”: trata de la exhibi-
cién a reventar de una ficticia pelicula del oeste, protagonizada por
los personajes mds carisméticos del género en México: Tom Mix,
Buck Jones, Bill Boy y Tim McCoy.* Estos cuatro héroes justicie-
ros eran parte del mito fundacional estadounidense, que fue acep-
tado y repetido en distintas industrias cinematograficas alrededor
del mundo, mismas que comenzaron a deconstruir los términos de
justicia, bondad y compaiierismo.

*> Andrei TARKOVSKY, Esculpir en el tiempo. Reflexiones sobre el arte, la estética y
la poética del cine, Madrid, Ediciones RIALP, 2002, pp. 185-190.

* Tom Mix era uno de los personajes cinematograficos mas famosos desde la déca-
da de los veinte; incluso, en 1928, la Asociacién Nacional de Charros le rindié un
homenaje debido a su gran pericia montando caballos. Véase Evelia Reves Diaz,
Cindad, Iugares, gente, cine. La apropiacion del especticulo cinematogrifico en
la ciudad de Aguascalientes, 1897-1933, Aguascalientes, Universidad Auténoma
de Aguascalientes, 2013, p. 270.
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El spaguetti y el Zapata western son la deconstruccidn italiana
de ese mito: la discusién politica sobre la justicia y principios desde
la izquierda marxista italiana y c6mo la revolucién mexicana se vol-
vi6 un simbolo de esa batalla. Para la construccion de este mito se
necesitaron varios elementos: directores como Sergio Leone, acto-
res como Tomds Milian (que a pesar de ser cubano, su rostro se tor-
né en el “mexicano” mas conocido de la Cinecittd), una lucha entre
el bien y el mal que no necesariamente hablaba de bondad y pureza.
El mito pronto pes6 mucho mis que la posible veracidad del hecho.

El texto de Bernd Hausberger centra su atencién con estas cons-
trucciones: ¢qué importa en la pelicula?, ¢la veracidad con la que
es contado el hecho o el porqué es contado de tal o cual manera?
El mito histérico se mantiene presente, pero Hausberger enfati-
za al sefialar que la “revolucién mexicana” fue sélo un pretexto,
un campo para la batalla de otras luchas que no tenian que ver con
este pais. Lo que sucederia con México, su crecimiento y desarro-
llo era cosa que no interesaba a los italianos. Lo que importaba era
la lucha en si misma: el peén que se levantaba contra el opresor,
tuviese sombrero, cananas, o no.

Hausberger, asi, retoma la explicacion de Sergio Leone (misma que
es constantemente repetida a lo largo del texto): “Aqui, la Revolucién
mexicana es s6lo un simbolo. No es la verdadera Revolucién mexica-
na. Ademds, ella no me interesa salvo por sus relaciones con el cine:
Pancho Villa, la Cucaracha [...] Esta es una verdadera mitologia”.

Cabria replantearse lo que Godard dijo alguna vez sobre el cine,
“:no se inventaria el cine para camuflar la realidad a las masas?”.°

Evelia Reyes Diaz
El Colegio de México

5> Bernd HAUSBERGER, “Trascendencias divergentes de una mitologia cinemato-
réfica...”, p. 202.

graf , p-202

¢ Citado en Marc Ferro, Cine e historia, p. 25.





