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Pese a la carencia de una discusién metodolégica como aqué-
lla, el aspecto més valioso de los articulos presentes en La ley es
tela de araria radica en la utilizacién de un concepto dindmico de
cultura juridica y legal, desde donde es posible entrever su dis-
tanciamiento de los esencialismos que suelen deslumbrar a los
investigadores de “la” cultura popular. En los casos estudiados,
los autores desprenden el dinamismo cultural desde las tensiones
contextuales derivadas de la débil construccién del Estado pro-
vincial, que colisionaba con los intereses sociales locales. Desde
estos choques en el espacio judicial, se producian las transaccio-
nes y los acomodos entre la cultura tradicional y las ofensivas
racionalizantes de la élite y la autoridad portefias. Este choque,
que se cristalizé con fuerza en el periodo aqui estudiado, habria
sido el motor del cambio en la cultura juridica del actor social.
Precisamente, este hilo conductor que articula los distintos tra-
bajos que componen La ley es tela de araria les otorga su mayor
valor como aportes a los estudios sobre historia social de la admi-
nistracién de justicia en Argentina.

Victor Brangier Pefiailillo
Universidad de Chile

Fausta GaNTUs, Caricatura y poder politico. Critica, censura
y represion en la Cindad de México, 1876-1888, México, El
Colegio de México, Instituto Mora, 2009, 442 pp. ISBN 978-
607-462-051-1

Ya sea como tema general o como acercamientos monograficos,
caricatura y caricaturistas del siglo x1x se han convertido en
constante problema y objeto de estudio, dando prolificos tra-
bajos de investigacién desde diferentes dreas del conocimien-
to histérico. Todos conocemos los trabajos de Rafael Barajas
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“el Fisgén”, Esther Acevedo, Helia Bonilla, sin mencionar las
tesis de licenciatura, maestria y doctorado que se han realiza-
do en diferentes universidades del pafs. Mucho se ha escrito
desde aquellos textos de los afios cincuenta del siglo xx, como
el de Manuel Gonzélez Ramirez, donde la imagen cumplia
sélo un papel ilustrativo quedando rezagada del anilisis his-
torico y estético. Ahora la caricatura y la prensa en general se
han convertido en fuente de primera mano, permitiendo nuevos
acercamientos desde diferentes ambitos, como la historia social,
cultural, politica, del arte o desde las ciencias de la comunica-
cién. Como problema de estudio su andlisis ha abarcado estu-
dios monograficos —José Maria Villasana, Jestis Alamilla, José
Guadalupe Posada, Constantino Escalante, Daniel Cabrera—,
analisis de ciertas publicaciones ~E! Padre Cobos, La Orquesta,
El Abuizote, El Hijo del Abuizote—, y periodos histéricos, en
particular de la segunda mitad del siglo x1x —reforma, porfiria-
to llegando hasta la Revolucién.

Un ejemplo de esto lo encontramos en el libro autoria de Faus-
ta Gantds, que combina este tipo de acercamientos al revisar las
publicaciones periédicas ilustradas con caricatura, los principa-
les caricaturistas, el marco juridico-legal en torno a la prensa de
oposicién y el escenario politico de ésta a lo largo de doce afios
(1876-1888), periodo conocido como “etapa tuxtepecana”, dando
una visién de conjunto que permite entender el porfiriato des-
de el plano periodistico. En seis capitulos, reflexiones finales y
anexos, la autora emprende un recorrido analitico por el escena-
rio de la caricatura de combate durante los afios de consolidacién
del porfiriato rescatando algunas figuras de la caricatura mexi-
canay adentrindose en los asuntos juridico-legales que el poder
us6 para restringir la libertad de expresién de los artistas plasti-
cos opositores al régimen de Diaz.

La parte introductoria es un esbozo general de la prensa ilus-
trada con caricaturas; en él se definen factores que determinaron
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la produccién y difusién de las caricaturas y las particularidades
de su lenguaje visual de acuerdo con los intereses a los que res-
pondian. Los datos estadisticos expuestos nos ayudan a entender
la relacién prensa-poder durante el periodo, el modus operan-
di del gobierno frente a la prensa, las luchas partidistas y el papel
de la caricatura en ellas. Los datos ahi presentados dan al resto
del texto bases s6lidas para tener un panorama general del tema.

En el capitulo I se narran los antecedentes de la caricatura en
México, centrado siempre en la caricatura de combate —como
la ha bautizado “cl Fisgén”- desde sus inicios en México (pri-
mera mitad del siglo x1x) hasta fines de la década de los ochen-
ta, deteniéndose en los afios 1876-1888. Aborda el problema
de la recepcién y lectura de las caricaturas poniendo sobre la
mesa nuevas reflexiones en torno a cémo eran recibidas, leidas
e interpretadas y por quién. Si bien no es categérica al afirmar
que las caricaturas no estaban dirigidas al pueblo llano, nos
hace replantearnos la idea tan difundida de que las caricaturas
eran leidas por obreros en pequefias reuniones. La autora argu-
menta que si bien la poblacién tenfa mayor acceso a las iméage-
nes, no todos los que se acercaban a ellas las entendian, ya que
el discurso politico que manejaban resultaba ajeno a un pueblo
analfabeta apartado del &mbito politico; es decir, no todos vefan
y mucho menos entendian el lenguaje critico encerrado en las
caricaturas.

Hace un minucioso y detallado anilisis cuantitativo de la
prensa con caricaturas que arrojan interesantes datos estadisti-
cos como tirajes, niimero de publicaciones y tiempo de circula-
cién, costo, ediciones, postura politico-ideolégica, de tal modo
que el apartado constituye un panorama general a partir de datos
duros, que permite vislumbrar el temprano escenario de censu-
ra'y persecucién que se agudizaria en 1892 con el tercer periodo
presidencial de Porfirio Dfaz y que modificé la lucha partidista
de cardcter medidtico en un escenario de candidato dnico.
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El capitulo II nos acerca a estos escurridizos y anénimos
artistas graficos como creadores y actores. A partir de la docu-
mentacién biogrifica rescatada por Gantis descubrimos quiénes
cran, cuéles cran sus filias y sus fobias, sus intereses ideoldgi-
cos, sus seudénimos y por qué los usaban. A pesar de ser esca-
sa 'y en algunos casos poco confiable la informacién que hay de
los caricaturista, el recurrir a biografias publicadas y a la heme-
rografia permite abonar en lo ya investigado acrecentando los
estudios de estos dibujantes y pudiendo ubicarlos en tiempo y
espacio para situarlos como actores de su tiempo. De tal manera
que encontramos a los mds destacados y conocidos, como José
Maria Villasana, Santiago Herndndez, Daniel Cabrera, José Gua-
dalupe Posada, Jestis Martinez Carrién y Santiago Herndndez,
y aquellos cuyo paso fue fugaz, como Manuel Blanco, Ignacio
Tenorio, Jestus Alamilla, Alejandro Casarin, Manuel Manilla,
sélo por citar algunos.

El acercamiento propuesto por la autora nos permite com-
prender la dindmica de la prensa de combate con caricaturas, la
légica del poder, el juego de intereses y el equilibrio de fuerzas
enmarcado en el escenario politico, legal, juridico y social de la
época, proponiendo nuevas rutas de anilisis y acercamiento al
tema. Aproximarnos a los caricaturistas y su obra nos brinda
ocasién para desentrafiar las entretelas y los mecanismos inter-
nos de la prensa —solidaridad y rivalidad del gremio, jerarquias,
situacién laboral y econémica, ademads de los puntos ya citados—
y su papel en la vida politica del pais como “voz y conciencia de
la opinién pablica” como bien sefiala la investigadora.

“De la proclama tuxtepecana a la idea del “hombre necesario’.
La construccién de imaginarios a través de la caricatura politica”
es el tercer capitulo y tal vez la parte medular del trabajo, ya que
todos los datos recabados, las hipdtesis y propuestas asi como
el andlisis de las caricaturas, la revisién hemerografica y archi-
vistica se ven claramente vertidas en él. A través de la lectura y
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contextualizacién de las imagenes vemos todo lo que Gantts nos
viene planteando desde la introduccién, es decir, la construccién
de imaginaros colectivos mediante la caricatura como arma ideo-
l6gica y difusora de posturas politicas. Consciente de la infini-
dad de simbolos, arquetipos y personajes emblematicos, la autora
centra su estudio en la figura de Porfirio Diaz y de los objetos
que desde su llegada al poder se relacionaron con él: lasilla presi-
dencial y la espada. A través del discurso grafico de las estampas,
apoyada siempre en otras fuentes, expone los cambios sufridos
en la figura del general, tanto fisicos como politicos, de tal forma
que Diaz, ligado siempre a la silla —como simbolo del Estado-y
la espada —como representacién del poder—, se va transforman-
do de militar inexperto ¢ incapaz de gobernar a un zar imperial
con personalidad dominante y fuerte. La espada, de ser liviana,
pequefia y delgada en 1876, la vemos en 1888 convertida en “La
Matona”, el mayor simbolo del militarismo y la represién, y la
silla, como el trono perpetuo del “hombre necesario”. Ambas son
hasta nuestros dfas iconos visuales del porfiriato.

Para demostrar lo planteado se analizan 27 caricaturas publi-
cadas en diferentes periédicos y por variados dibujantes. Se trata
de un anilisis formal y de fondo, donde en un primer momento
describe los clementos que aparecen en ellas, su significado sim-
bélico, politico, social y cultural, para terminar con una lectura
mucho mis profunda del contexto en que fueron realizadas. Sia
esto le afladimos los datos ya proporcionados resulta un excelen-
te acercamiento al uso de la imagen y un claro ejemplo de lo que
significa realizar una investigacién donde la caricatura es fuente
y objeto de estudio.

El cuarto capitulo aborda las principales estrategias de con-
trol usadas contra la prensa por los gobiernos de Sebastidn Lerdo,
Manuel Gonzélez y Porfirio Diaz. Sabedores del significativo papel
que la caricatura jugaba en la vida politica del pafs, buscaron siem-
pre subterfugios, legales o no, para controlarla. Todos recordamos
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la famosa “Ley de Pan y Palo”. Con ¢jemplos puntuales Gantus
expone las diferentes ticticas y estrategias, sutiles y veladas, francas
y agresivas de los gobernantes aludidos, tales como la subvencién de
los periddicos, ataques entre colegas, extorsiones econdmicas, clo-
gios y ofrecimiento de cargos publicos, control de los voceadores,
métodos extralegales, reformas constitucionales, hasta llegar a la
amenaza, intimidacién directa, la censura, represién y la tristemen-
te celebre “psicologfa”, tratada con detenimiento en el capitulo VL.

El siguiente apartado aborda la construccién del marco juri-
dico-legal con miras a implantar la censura a la prensa, particu-
larmente la reforma al articulo séptimo constitucional relativo a
la libertad de imprenta, que sustituyé los jurados populares por
jucces del orden comtn. A partir del rescate de las discusiones
que se dieron en el Congreso entre quienes apoyaban las refor-
mas y sus detractores, se reconstruye el escenario politico que
permitié crear un perfecto marco constitucional que acotd y res-
tringié el espacio de accién de la prensa.

La “psicologia” es tema central del capitulo VI; en él nos aden-
tramos en los origenes juridicos del concepto, cémo nace y su
aplicacién como instrumento clave en los procesos legales contra
los periodistas opositores sin dafiar la legitimidad del gobierno.
Por otro lado nos asomamos a la manera como los caricaturistas
lo retoman y se apropian de ¢l transformandolo en un discurso
visual saturado de sarcasmo e ironfa como una forma de ridicu-
lizar al gobierno, al marco legal y a ellos mismos como victimas
y actores principales del juego politico. Luego de indagar en las
fuentes juridicas y hemerograficas la autora traza lo que en su
momento cra la “psicologia”, un mecanismo juridico para coar-
tar la libertad de prensa basindose en la sola suposicién del juez
de que el sentido y la intencién, tanto de dibujos como de textos,
era difamar a la persona aludida en ellos; en este sentido el juez
contaba con todos los instrumentos legales para acusar al cari-
caturista fundado en sus conjeturas “psicoldgicas”.
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Para terminar cabe destacar los anexos finales, donde encon-
tramos una destacada relacién de titulos de periédicos por afio
de inicio y circulacién, su filiacién politica, relacién de firmas
y scudénimos de caricaturistas, articulos del Cédigo Penal del
Distrito Federal, sin nombrar los cuadros y tablas que a lo largo
del texto nos proporciona la autora.

En resumen, el texto resefiado nos lleva a un recorrido ana-
litico, cuantitativo y cualitativo por el mundo de la caricatura
mexicana de combate para reflexionar sobre el uso y el papel que
la sdtira visual jug durante el periodo estudiado, entendiéndola
como una tictica de enfrentamiento entre los diferentes grupos
politicos, como estrategia de accién del periodismo y su relacién
con el gobierno y como espacio donde los imaginarios colectivos
toman forma. Todo dentro de un marco juridico-legal coercitivo
donde la libertad de prensa resulté la principal afectada.

Sélo hay algo de lo que a nuestro juicio adolece el texto, las
pocas caricaturas que contiene. Para los que nos interesa la ima-
gen —ya sea caricatura, fotografia, grabado, litografia, pintura e
incluso la imagen filmica—, 52 caricaturas resultan insuficientes,
sobre todo para quienes nos hemos sumergido en el mundo de
las publicaciones periédicas y sabemos la riqueza visual que hay
en las caricaturas decimondnicas. Sin embargo, esto no demeri-
ta en nada el trabajo de Fausta Gantus, que haciendo alarde de su
oficio de historiadora les saca el mdximo provecho a cada una de
cllas, demostrando que las fuentes visuales entretejidas con los
documentos escritos y un agudo sentido de analisis, no son sélo
ilustraciones, y si un inacabado objeto de estudio.

Ahora habréd que preguntarse dénde estd el interés por el tra-
bajo de caricaturistas contempordneos como “El Fisgén”, Her-
nandez, Helguera, Naranjo, Rius, Magu, por citar los menos del
abanico actual. Las aportaciones de estos “moneros”, como ellos
mismos se identifican, a la historia de la caricatura mexicana del
siglo xx no debe seguir esperando; es imprescindible que se dé
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una continuidad y rescate de la historia de la caricatura mexi-
cana. Esperamos que textos como el presente sean un aliciente
para los historiadores en formacién y que muy pronto veamos
cn las estanterfas de bibliotecas y librerfas investigaciones sobre
los herederos de aquellos caricaturistas porfirianos.

Ménica Morales Flores

Escuela Nacional de Antropologia e Historia
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Para la historia, el uso de los mapas antiguos es de gran relevan-
cia ya que, como instrumentos de poder en general elaborados a
partir de indicaciones gubernamentales, reflejan acontecimientos
o informaciones estratégicas (politicas, bélicas, cientificas, entre
otros) de los momentos en los que fueron hechos.!

Pese a su relevancia, lo cierto es que los mapas no siempre son
considerados fuentes histéricas, sino dnicamente complemen-
tos de otro tipo de fuentes como las documentales. Incluso en
investigaciones que recurren al uso de imégenes, los mapas tam-
poco suelen ser referidos por no quedar claro si son “arte” o son

! Sobre el tema véase Peter BARBER (coord.), El gran libro de los mapas, traduccién
de Marfa Tabuyo, Barcelona, Paidés, 2006, p. 8; John Brian HARLEY, “Mapas, cono-
cimiento y poder”, en John Brian HARLEY, La nueva naturaleza de los mapas. En-
sayos sobre la historia de la cartografia, compilacién de Paul Laxton; introduccién
deJ. H. Andrews, traduccién de Leticia Garcia y Juan Carlos Rodriguez, México,
Fondo de Cultura Econémica, 2005, pp. 79-112, en especial p. 80-85.



