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[...] eran Operas favoritas del repertorio, que
tenian en México una especie de encanto que no
permitia que nadie se ocupase de otra cosa ni
hablase méds que de la 6pera. Los mismos parti-
dos politicos, tan vehementes entonces, se cal-
maron; las logias masénicas dormitaban: los
hermanos preferian irse al teatro y la tenida
quedaba en la soledad y los tridngulos y escua-
dras vigilados sélo por el ojo del Espiritu San-
to, que se cerraba de suefio.

MANUEL PayNo, Los bandidos de Rio Frio
nla década de 1820, Espaiia era considerada en el resto

de Europa como un pais “tan fecundo en hombres emi-
nentes como en instituciones absurdas”.! Pues bien, ningu-
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! Lafrase es del intelectual espafiol José Joaquin Mora y forma parte del
esbozo biografico de Manuel Garcia aparecido en la publicacién peri6-
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no de los subditos espafioles vivos en ese momento (con la
probable excepcién de Francisco de Goya) era tan eminen-
te, tan célebre en la “Europa culta” como el tenor sevilla-
no Manuel Garcia. Y es que, en esa época, la 6pera se habia
convertido en el entretenimiento favorito de una burguesia
cada vez mds numerosa, con cada vez mayor poder adquisi-
tivo y cada vez mds tiempo libre. Era un simbolo de estatus,
de cultura y de civilizacién. Sus intérpretes y compositores
eran figuras conocidas, admiradas e incluso adoradas como
divinidades seculares. No en vano se llamaba divas (diosas)
a las cantantes liricas mds célebres.

Nacido en Sevilla el 21 de enero de 1775, Manuel del
Pépulo Vicente Rodriguez, mejor conocido como “Ma-
nuel Garcia”,? era famoso por haber sido el tenor favorito
del compositor italiano Gioachino Rossini (1792-1868),
quien compuso para él los papeles de Norfolk de Elisa-
betta, regina d’Inghilterra (1815), el Conde de Almaviva de
su celebérrima Spera Il barbiere di Siviglia (1816) y el papel
titular de Otello (1816).> Era también célebre por la chalenr
andalouse con que interpretaba al Don Giovanni de Mozart,
que se convirtié en una leyenda escénica y en una interpreta-

dica No Me Olvides editada en Londres en 1825 y reproducido integra-
mente en £l Observador de la Repiblica (18 jun. 1827).

2 No se sabe a ciencia cierta por qué razén o en qué condiciones adop-
t6 el apellido Garcfa, pero se cree que lo heredé de su abuelo paterno,
Diego Rodriguez Garcia. En la Espaiia del siglo xviIr atin no estaba
estandarizada la norma de adoptar como primer apellido el del padre
y como segundo el de la madre. Rapomskr, Manuel Garcia, pp. 18-19.
3 Aunque Manuel Garcia no participd en el estreno de Otello, pues
debido a un contrato con una compaiifa francesa, tuvo que dejar Népo-
les antes de que tuviera lugar, Stendhal aseguraba que Rossini habia
concebido el papel para él. Rapomski, Manuel Garcia, pp. 121-122.
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cién de referencia, a partir de la que serian juzgados los Don
Juanes de futuras generaciones en Paris, Londres y Nueva
York. Ademds, era conocido como el mejor maestro de can-
to de Europa y autor del famoso Método de canto (publica-
do en Londres en 1824). Por ultimo, Garcia gozaba de cierta
fama como compositor: sus éperas, sainetes y canciones se
representaban en salas de todo el continente. En especial el
aria “Yo que soy contrabandista” de su 6pera-mondlogo E/
poeta calculista se habia convertido, para los romdnticos de
toda Europa, en un verdadero himno de libertad y rebeldia
contra todas las convenciones sociales, incluyendo la ley.*

La presencia de una celebridad de ese calibre en un pais
periférico como era México en 1827, cuyas élites estaban
obsesionadas con el ideal de la modernidad pero conscientes
de los inmensos obsticulos econémicos, politicos y sociales
que tenia que superar para alcanzarla, no podia ser un acon-
tecimiento menor. Por el contrario, desde su llegada al pais a
fines de 1826 hasta su partida en enero de 1829, Manuel Gar-
cia y su compaiiia fueron el centro de atencién de la opinién
publica mexicana que le asignd un peso simbdlico y politico
muy superior al que, en otras circunstancias, habria tenido
un cantante de 6pera. El objeto del presente trabajo es ana-
lizar las reacciones de los distintos sectores ideoldgicos que
componian la sociedad mexicana a través de las notas, resefias
y cartas publicadas en los principales periddicos de la capi-
tal, todos ellos portavoces de una u otra tendencia politica.

La época en que Manuel Garcia radicé en México resul-
ta en particular interesante, pues coincidié con un periodo

* Victor Hugo la incluy6 en su primera novela, Bug Jargal (1826), y
George Sand le dedicé un largo parrafo en su Histoire Lyrigue (1837).
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crucial para el teatro, en el que se abrieron dos cursos de
accién alternativos que reflejaban dos proyectos de nacion
incompatibles entre si: o se hacia de la 6pera un especticu-
lo accesible para amplios sectores de la poblacién, como
habian sido las artes escénicas durante la época colonial,
o se privilegiaban los beneficios econémicos y la calidad
artistica de las representaciones, lo cual implicaba renunciar
al ideal del teatro como agente civilizador. Los argumentos
de quienes, consciente o inconscientemente, representaban
una y otra postura son muy reveladores de la percepcién
que la nueva nacién tenia de si misma.

Es importante aclarar que, durante la primera Republi-
ca mexicana, no existia lo que hoy se entiende por “opinién
publica”. Si bien la libertad de prensa en este periodo era
casi absoluta y habia un nimero considerable de publica-
ciones periddicas en la ciudad de México,’ sélo una pequeiia
fraccién de la poblacion urbana podia leerlos y, a partir de
ellos, formarse una opinién respecto a los acontecimientos
politicos y culturales del pais. Atin menor era el grupo de
personas que expresaban sus opiniones mediante cartas a
los editores de los diarios y semanarios. El andlisis de pren-
sa no refleja, pues, mis que las percepciones de este rela-
tivamente pequeiio sector de la poblacion. Para efectos del
presente trabajo, términos como “publico” y “sociedad” se
refieren s6lo a este reducido grupo de personas.

Todos los trabajos sobre la aventura mexicana de Manuel
Garcia publicados en México durante los dltimos afios

> A fines de 1826 se publicaban los siguientes periédicos en la ciudad de
México: La Gazeta del Gobierno, El Sol, el Aguila Mexicana, el Correo
Semanario y el Correo de la Federacion.
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estan basados casi exclusivamente en la obra monumen-
tal de Enrique de Olavarria y Ferrari, Reseria historica del
Teatro en México, escrita en 1880. Una notable excepcidn a
esta regla la constituye la obra del musicélogo estadouni-
dense James Radomski, cuya tesis doctoral trata acerca de la
vida del tenor. Sus conclusiones respecto a la estancia de su
protagonista en México, basadas principalmente en fuentes
hemerograficas contempordneas a los acontecimientos des-
critos, aparecieron en tres articulos publicados en la revista
Inter-American Music Review en 1991, 1992 y 1994.

Ahora bien, el énfasis de los estudios de Radomski esta
en mostrar el significado de este periodo en la trayecto-
ria vital de Manuel Garcia y, en particular, su impacto en
la produccién musical del sevillano (tanto como cantante
como compositor). El presente articulo, en cambio, tiene
como objetivo analizar las percepciones y representaciones
de la sociedad mexicana en un momento decisivo de su his-
toria, a la luz de las diversas expresiones publicas motiva-
das por las apariciones del tenor en la ciudad. Asi, el objeto
de estudio del presente trabajo no es tanto el artista como
su publico. No se trata, pues, de un trabajo de historia del
arte, sino de historia de la cultura entendida ésta en su sen-
tido mas amplio, es decir —para usar la definicién de Cliffod
Geertz— como todo el “sistema de concepciones expresa-
das en formas simbdlicas por medio de las cuales la gente
se comunica, perpetta y desarrolla su conocimiento sobre
las actitudes hacia la vida”.®

¢ GEERTZ, The Interpretation of Cultures.
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LA VIDA TEATRAL EN LA CIUDAD DE MEXICO HACIA 1827

Desde el siglo xv1, el teatro habia ocupado un lugar central
en la vida cultural y social de la capital mexicana. EI mds
importante de la ciudad, el llamado Coliseo, habia sido fun-
dado en 1673 en la calle del Colegio de Nifas (que mds tar-
de se llam¢ calle Coliseo y actualmente lleva el nombre José
Simén Bolivar). Su funcién era recaudar fondos para el sos-
tenimiento del Hospital Real de Naturales, institucion de la
que dependia en su administracién.” En 1753 fue reconstrui-
do en su totalidad, de acuerdo al gusto de las élites borbéni-
cas. El auditorio del nuevo edificio, en forma de herradura,
tenia un patio de butacas, tres niveles de palcos y, en la parte
superior, la llamada “cazuela” o galeria. Segiin Maya Ramos
Smith, acomodaba a unos 1500 espectadores® (ndimero nota-
blemente grande, si se considera que la poblacién de la ciu-
dad a fines del siglo xvi1r era de casi 140000 personas).

Como lo seiala Juan Pedro Viqueira, durante el periodo
colonial, a todos los teatros de la ciudad de México, tanto a
los corrales de comedias como a los grandes coliseos depen-
dientes del Hospital de Naturales, concurrian el pueblo, las
élites y las principales autoridades civiles de la Nueva Espa-
fia. Segtin este autor, el teatro fue, desde sus inicios, en las
plazas como en los locales cerrados, una diversién comin
a amplios sectores de la poblacién.’

7 Lareal cédula que autorizaba a este hospital a dar funciones de teatro
publicas para su sostenimiento data de 1553. Asi, este teatro, que ocu-
p6 diversos locales, fue, como institucidn, la de mayor permanencia
durante la colonia. VIQUEIRA ALBAN, s Relajados o reprimidos?, p. 58.
$ Ramos SMITH, El ballet en México, p. 15.

 VIQUEIRA ALBAN, 3 Relajados o reprimidos?, p. 60.
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La independencia puso fin a la proteccion oficial de la que
habia gozado el Coliseo Nuevo y, con ella, al monopolio
que tenia sobre las representaciones teatrales. Fue suficiente
un aflo para que viera aparecer a su primer competidor. E19
de octubre de 1822 se inaugur6 un segundo teatro entre las
calles Las Moras y Celaya (hoy Republica de Colombia)™®
al que se llamé oficialmente Teatro Provisional, pero que
era mis conocido como Teatro de los Gallos, ya que hasta
entonces habia servido como palenque. Como tal, estaba
hecho de madera y no tenia techo. Por eso, segin adver-
tian los carteles, las funciones se llevaban a cabo sélo “si el
tiempo lo permitia”. En 1825, fue reconstruido y se le doté
de un techo de madera revestido de hoja de lata, con lo cual
se convirtié en un recinto bastante aceptable, menos impo-
nente que el aristocritico Coliseo (que por entonces era
mas conocido como Teatro Principal), pero mds moderno,
cémodo y acogedor.

Alo largo del afio," las funciones se anunciaban median-
te carteles colocados en el Portal de los Mercaderes y los

19 A pesar de que el Teatro de los Gallos se encontraba a sélo cuatro
cuadras del Z6calo, para mds de un aficionado se encontraba a una dis-
tancia incémoda del centro (véase la nota 39) lo cual dice mucho de la
concepcidn del espacio que tenian los habitantes de la ciudad de Méxi-
co en la época.

" Durante los siglos xvi1 y xviii, la temporada teatral empezaba el
domingo de Pascua y terminaba el miércoles de ceniza, sin embargo, en
1814, el virrey Calleja dispuso que las representaciones no se interrum-
pieran durante la cuaresma. VIQUEIRA ALBAN, s Relajados o reprimi-
dos?, p. 127. Esta decisidn, pese a haber escandalizado alaIglesiay alos
sectores mdas conservadores de la sociedad, fue sostenida por las autori-
dades de la ciudad después de la independencia, por lo que, en el perio-
do que nos ocupa, los habitantes de la capital podian asistir al teatro a
lo largo de todo el afio.
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programas aparecian pocas veces en la seccién de “avisos”
de los diarios. La principal fuente de ingresos de los teatros
era la venta de abonos, palcos y lunetas que eran adquiri-
dos por las principales familias antes de iniciarse la tempo-
rada. Los boletos para los no abonados podian adquirirse
diariamente en las taquillas.

Las funciones empezaban a las ocho de la noche y dura-
ban entre tres y cuatro horas. Ademds de la pieza princi-
pal, normalmente una obra dramdtica mis o menos seria, en
los intermedios presentaba tonadillas o canciones. Después
solia presentarse un ballet —llamado “baile serio”- y por
ultimo una serie de canciones y bailes populares a los que
se llamaba “fin de fiesta”.

Ambos teatros eran administrados por el Ayuntamien-
to de la ciudad, que se los alquilaba a empresarios privados
pero conservaba cierta injerencia en temas como el precio
de las localidades. Las compaiiias se contrataban por afo
y constaban de cuatro secciones: una compaiifa dramdtica
—llamada también “de verso”—, una de canto, una de bai-
le y una orquesta, que acompaiiaba a todas las anteriores.'

Segtn las cronicas de la época, tanto mexicanas como
extranjeras, la conducta del publico asistente dejaba mu-
cho que desear. Las clases altas, que ocupaban la platea y las
primeras filas de palcos, iban no tanto para ver, sino para
ser vistos (cosa que favorecian, por un lado, las cortas ban-
quetas de los palcos, que se elevaban apenas unos palmos
del piso, dejando ver los elegantes atuendos de sus ocupan-
tes y, por otro, las luces de la sala, que no se apagaban du-

12 Para una descripcién de la vida teatral en México, véase el primer
capitulo de Ramos SmiTH, El ballet en México.
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rante la funcién). El volumen de las conversaciones era tan
fuerte que muchas veces superaba a las voces de los acto-
res. Todavia peor era el comportamiento de los ocupantes
de la “cazuela” que a menudo llegaba al vandalismo. Ade-
mas, hombres y mujeres fumaban grandes cantidades de ci-
garros, cuyo humo, sumado al de las [imparas de aceite, iba
saturando la sala, de modo que, al término de la funcién,
apenas podia divisarse el escenario.”

La 6pera en México tiene una tradicién relativamen-
te larga. A principios del siglo xviir el virrey Fernando de
Alencastre Norofa y Silva encargé a Manuel de Sumaya la
composicién de una épera sobre un libreto de Silvio Stam-
piglia. El resultado fue La Parténope (cuya partitura hoy
estd perdida), la cual se representd el 12 de mayo de 1711.
Hay que resaltar, sin embargo, que dicha funcién no tuvo
lugar en el Coliseo ni en ningun otro foro abierto al ptibli-
co, sino en un salon del palacio virreinal. El ptblico de esta
histérica representacion —la primera funcién operistica cele-
brada en la Nueva Espafa- se limit6 a la corte del virrey.
La 6pera como especticulo publico no empezé sino hasta
principios del siglo siguiente. Entretanto, lo que se ofrecia
al publico eran funciones escénicas mixtas llamadas “follas”
en las que se alternaban escenas cémicas en verso o en pro-
sa, bailes y canciones populares y alguna aria o ddo."

La primera representacién ptblica de una 6pera completa
de la que se tiene noticia tuvo lugar en el Coliseo, en 1805.
Se traté de El filosofo burlado de Domenico Cimarosa.

13 Véanse las descripciones que hicieron del teatro en México Joel R.
Poinsett, William Bullock y Frances Calderén de la Barca.
4 Véase PENA, “Algo acerca de la épera en México”.
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Por lo visto, la novedad gustd, pues en los afos siguientes
se presentaron varias éperas més (todas cantadas en espa-
fol). Sin embargo, la continuidad se vio interrumpida por
la guerra de independencia.

La costumbre de escuchar “gran dpera” se restableci6 en
la temporada 1823-1824 cuando se montaron varias Gperas,
entre las que destacan 1] barbiere di Siviglia y L’italiana in
Algeri de Gioachinno Rossini, quien desde entonces fue el
compositor favorito del publico mexicano. El director de
la compaiiia de canto, el tenor Andrés Castillo (o del Cas-
tillo), habia aparecido como “primer cantarin” en las listas
de actores del Coliseo al menos desde 1805.

Para la temporada 1825-1826 el nivel técnico del can-
to lirico en los escenarios de la capital (que debi6 haber
sido bastante pobre, dada la inexperiencia de los cantantes
mexicanos en el género operistico) fue elevado considera-
blemente con la llegada de una soprano espafiola de media-
na reputacion: Rita Gonzilez de Santa Marta. La rivalidad
que se suscit6 entonces entre la recién llegada diva y el vie-
jo favorito Andrés Castillo hizo las delicias de la prensa de
la ciudad, que empezé a dedicarle a la pera cada vez mds
espacio en sus paginas.'® En cualquier caso, ninguno de los
dos artistas tuvo ninguna objecidn para actuar juntos bajo
las 6rdenes de Manuel Garcia.

En 1826, el coronel Luis Castrején se hizo cargo de la
compaiiia, cuya primera medida fue emprender la remo-
delacion del vetusto Teatro Principal. Para el de los Gallos
hizo algo todavia mejor: contratd, como director artisti-

5 OravaRR{A Y FERRARI, Reseria historica, p. 155.
' PERNA, “Algo acerca de la 6pera en México™.



DON GIOVANNI EN EL PALENQUE 241

co de la compaiifa de canto, nada menos que al tenor mds
famoso del mundo, Manuel Garcia.

GARCIA EN MEXICO

No se sabe exactamente cuindo ni en qué circunstancias fue
que Castrejon entr6 en contacto con Garcia y lo contratd
para que, junto con su mujer y su hijo Manuel, se incorpo-
raran a la compaiifa. Lo que si se sabe (porque el tenor se lo
dijo en una carta a su amiga, la gran diva italiana Giudita
Pasta) es que para el 10 de junio de 1826, cuando el sevilla-
no se encontraba en Nueva York, no sélo abrigaba planes
de viajar a México, sino que esperaba poder establecerse ahi
por el resto de su vida.”

La decisién de fijar su residencia definitiva en un lugar
como México era, por decir lo menos, poco convencional,
aun para un personaje excéntrico como era considerado
Garcia. Olavarria y Ferrari la atribuye al deseo del tenor
de no alejarse demasiado de su hija Maria, quien acababa
de casarse con un banquero francés establecido en Nueva
York y habia decidido permanecer en esa ciudad.'® Otro
factor para explicar la peculiar eleccién de Garcia podria
ser su conviccién de que un clima cilido seria benéfico para
el reuma que lo aquejaba. Por tltimo, puede ser que, des-
pués de afios viviendo en ciudades frias y neblinosas como
Paris y Londres, Garcia sintiera nostalgia por el sol y la ale-
gria de su Andalucia natal y quisiera encontrar en Méxi-

17" Carta citada en Rapomskr, Manuel Garcia, pp. 212-213.
' La hija mayor de Garcia més tarde se convertirfa en la celebérrima
diva Maria Malibran (1808-1836).
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co un ambiente parecido. El hecho es que, el 16 de octubre
de 1826, Manuel Garcia, su mujer Joaquina Briones" y sus
hijos Manuel y Pauline partieron de Nueva York a Veracruz
a bordo del bergantin Brown.?®

Cuando estuvo seguro de que Garcia se habia puesto en
camino para México, el coronel Castrejon solicit6 al Ayun-
tamiento licencia para aumentar los precios de las entradas,
paralo cual argumentd la cuantia de sus sacrificios persona-
les en pro del esplendor de los teatros de la ciudad, se quejé
de lo nulo de sus utilidades dada la incierta situacién eco-
némica que atravesaba el pais y, finalmente, ponder6 los
enormes méritos del tenor sevillano y traté de demostrar
la importancia civilizadora del teatro. Todo ello justifica-
ba, para él, cobrar dos pesos en patio, ocho en los palcos,
veinte reales en anfiteatro y cinco por entrada general.”!

Segtin narra Olavarria y Ferrari, el regidor don Matias
Herndndez, en nombre de la mayoria de sus compaieros del
Ayuntamiento, rechazé la solicitud de Castrején sostenien-
do que ni al gobierno de la ciudad le importaba un ardite las
pérdidas o ganancias de un empresario, ni a sus miembros
les constaba si el mérito del artista era real o exagerado, ni
podia permitir la corporacion municipal, como represen-
tante del pueblo, que se les impidiera a las clases infimas

¥ Enrealidad, Joaquina Briones nunca fue la esposa legitima de Garcia
(quien estaba casado oficialmente con otra cantante llamada Manuela
Morales). Si bien la relacién no estaba reconocida ni por la Iglesia ni por
el Estado, era un hecho aceptado por la permisiva comunidad teatral
europea. Es probable que en México nunca se haya conocido el cardc-
ter ilegitimo de la unién de Manuel y Joaquina, a quien llamaban “la
sefiora Garcia”.

2 Rapowmskl, Manuel Garcia, p. 217.

2 OLAVARRIA Y FERRARI, Reseria historica, p. 228.
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civilizarse o instruirse, estorbidndole con lo exagerado de
los precios la asistencia a la 6pera. También creyd oportu-
no que “se hiciese lo posible para estorbar que los extranje-
ros se llevasen el dinero que tan necesario era en México”.?2
Frases como ésta son muy representativas del sentimien-
to ultra-nacionalista y anti-espaiiol que promovian, en esa
época, los sectores yorkinos del gobierno local y federal.

Y es que, cuando Garcia llegé a la capital, encontr6 a sus
habitantes enfrascados en una acerba polémica respecto al
estatus que debian tener los stbditos de Su Majestad Cat6-
lica en la nueva republica. El sentimiento anti-espaiiol de
buena parte de la poblacién, causado por la permanencia
de peninsulares en puestos altos del ejército, el gobierno y
el clero, se habia incrementado con el rechazo de los Trata-
dos de Cérdoba por las cortes y por las constantes (aunque
poco realistas) amenazas de reconquista. En este contexto,
en enero de 1827, se descubri6 una conspiracion encabeza-
da por un religioso espaiiol, el padre Joaquin Arenas, enca-
minada a derribar al gobierno republicano. Aunque todo
indica que habia mis de fantasia que de realidad en dicha
conspiracion, fue un pretexto perfecto para que ciertos sec-
tores del gobierno se deshicieran de sus enemigos politicos.
Tal fue el caso de los generales espafioles Pedro Celestino
Negrete y José Antonio de Echévarri, quienes fueron acu-
sados de alta traicion y exiliados del pais.?

Con todo, y pese a las amenazas de Castrején de can-
celar el espectdculo si no se le permitia cobrar los precios
que demandaba, Manuel Garcia debuté en el Teatro de los

2 Citado en OLavARRIA Y FERRARI, Reseria historica, pp. 228-229.
2 VAzQUEZ, “Los primeros tropiezos”, p. 535.
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Gallos el 29 de junio. No habia transcurrido ni un mes des-
de el fusilamiento del padre Arenas. La dpera elegida para
su debut en la ciudad fue la pieza mds popular de su reperto-
rio: Il barbiere di Siviglia de Rossini. El interpreté el papel
del Conde de Almaviva, Joaquina Briones el de Rosina, su
hijo Manuel el de Don Basilio y un cierto sefior Waldeck el
de Figaro. La orquesta la dirigié José Antonio Gémez.** El
Observador de la Repiblica® resefié asi el acontecimiento:

Disfrutamos ya en esta capital del grandioso especticulo de la
opera italiana, debiéndose su costoso establecimiento al celo
ilustrado del ciudadano Luis Castrejon, asi como al célebre D.
Manuel Garceia,® que en unién de aquél y venciendo obsticulos
de todas clases, han logrado llevarlo a efecto. Asi es que desde
el dia 29 del pasado junio se presentd este distinguido actor
en el Teatro Provisional, habiendo su desempeiio correspon-
dido a la impaciente expectativa que fue comtin, desde que se
anuncié su arribo a las playas de nuestra republica; por lo que
todos se hallan contentos, ansiosos y satisfechos.”

% Sosa, “El tenor Manuel Garcia”, p. 51.

» El semanario El Observador de la Repiblica Mexicana se publicé
cada miércoles durante 1827 y 1828 (después se continuaria su publica-
cién en 1830). Se imprimia en la Imprenta de Galvdn, a cargo de Mariano
Arévalo. Sulema era una cita de Tdcito: Sine ira et studio quorum causas
procul habemus (Sin parcialidad ni encono de lo que estamos muy aje-
nos). Sin embargo, la publicacién era ideolégicamente afin al bando de
los escoceses. El doctor Mora era un colaborador frecuente.

% Notese que se le daba a Garcia el titulo de “don” (que antes hubie-
ra sido impensable asignar a un cdmico), lo cual dice mucho del estatus
social que gozaba la gente de teatro en la época. Ramos SmiTH, El ballet
en México, pp. 20-21).

¥ El Observador de la Repiblica Mexicana (18 jun. 1827).
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Sin embargo, no todos quedaron tan “contentos, ansio-
sos y satisfechos”. Algunos miembros de la élite mexicana
sabfan hablar francés, pero practicamente nadie en Méxi-
co entendia el italiano (aunque, segun el siempre optimista
doctor Mora, el conocimiento de esta lengua era cada vez
mids extendido).?® Si a ello se afiade que no se acostumbra-
ba incluir una sinopsis del argumento en los programas de
mano, la mayoria del publico no entendié ni una palabra
del ingenioso libreto del Barbiere.

Para el lector actual, traducir 1] Barbiere di Siviglia al
castellano podria parecer un crimen de leso Rossini pero,
en esa época, representar las 6peras en el idioma del ptblico
era una costumbre generalizada en muchas partes del mun-
do. El propio Manuel Garcia habia traducido al castellano
més de una obra de Mozart, de Paisiello y de Rossini para
su representacion en Madrid.?? En un comunicado publi-
cado en E/ Sol,® un corresponsal que se identificaba como
“Un americano” reconocia que “en la esfera de la gran épera
es lo mejor que hemos visto hasta ahora” pero se lamentaba
de que hubiera sido interpretada en un idioma extranjero:
“lo mds chocante —decia— es que siendo una 6pera de tema
espafiol, tenfamos que escuchar a los personajes en italia-
no, lo que no agrada a los americanos, pues nos quedamos
sin entender buena parte del argumento.”!

2 José Maria Luis Mora, México y sus revoluciones, citado en Lira,
Espejo de discordias.

» Rapowmski, Manuel Garcia, pp. 31-91.

30 El diario EI Sol era el principal portavoz de la fraccién escocesa y
era editado en una casa propiedad de Lucas Alamdn, en la calle Bajos
de San Agustin.

3t ElSol (5 jul. 1827).
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Sin embargo, Garcia porfi6 en su idea y monté una
segunda 6pera en italiano. Esta vez fue una obra de su pro-
pia autoria, Abufar, ossia la famiglia araba, que fue anun-
ciada asi en E/ Sol:

En el [teatro] de la gran Gpera se estd ensayando la [6pera] titu-
lada Abufar, para que se represente la noche del viernes proxi-
mo 13 del actual. Del mérito y sublimidad de esta composicién
no se dird una sola palabra, porque su calificacidn se reserva al
ilustrado publico mexicano a quien se ofrece.*

El estreno de esta segunda 6pera montada por Garceia fue
resefado asi en el Aguila Mexicana:*

Anoche, viernes 13 de julio, se represent6 por primera vez en el
Teatro Provisional la épera italiana El Abufar, que ciertamente
colmd las expectativas del numeroso y deslumbrante publico
asistente. Los aplausos fueron vivos y sinceros; el sefior Garcia,
su esposa e hijo manifestaron gran habilidad y extraordinarios
conocimientos artisticos, asi como el sefior Waldeck y la sefiora
Santa Marta. Sin embargo, creemos que si las 6peras no se can-
tan en lengua verndcula (aun a riesgo de perder calidad) no serd
fdcil mantener el entusiasmo, porque el nimero de versados en
italiano o que se contenten con el canto y la musica sin enten-
der el argumento es mucho menor [que] en Paris o Londres y
en consecuencia, la afluencia no cubrird los gastos de este tipo
de especticulos. Si la familia de Garcia fuera italiana, las cosas
serian distintas, pero ya que se trata de cantar en su lengua ma-

2 EISol (12 jul. 1827).

% Fundada por Lorenzo de Zavala en 1824, el Aguila Mexicana erauna
publicacién diaria de tendencia claramente yorkina. Desde el 24 de agos-
to de 1826 era dirigida por J. W. Barquera.
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terna, no nos parece que habria mayor problema si la direccién
del teatro se pronunciara en este sentido.*

Por su parte, otro articulista que firmaba El Observador,
en un comunicado publicado cinco dias mds tarde, ademais
de defender el derecho de la empresa a fijar los precios de
las entradas sin la intervencién del Ayuntamiento, suplica-
ba encarecidamente a los empresarios que, en nombre del
buen gusto, no variaran jamis el idioma original de la com-
posicion, ya que, segin argumentaba,

[...] una épera traducida del italiano al castellano o a cualquier
otro idioma, queda enteramente desgarrada en la letra y por
consiguiente en la musica a que habia acomodado su autor los
periodos, acentos y sonidos italianos, con las medidas y ajustes
del arte, y ya redondeada asi la letra con la misica, ¢qué oido
delicado podia pasar por este trastorno y descomposicion.

El articulo continuaba asi:

No desacrediten nuestra delicadeza, gusto y finura en un arte
por el que tenemos una pasion tan decidida que puede llamarse
innato en los mexicanos; si el reclamo del articulista para tradu-
cir las expresadas 6peras lo hubiese hecho un inglés, alemdn u
otro semejante, no es extraiio por la extremada diferencia entre
la aspereza del idioma de estos extranjeros y la suavidad del ita-
liano, pero por un americano, cuyo idioma tiene tanta analogia
con éste, es bastante raro.”

3 Aguila Mexicana (14 jun. 1827), citado en OLAVARRTA Y FERRART,

Reseria historica, p. 234.
3 ElSol (17 jul. 1827).
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Como puede observarse, habia empezado un enconado
debate en torno al idioma en el que debia cantarse la Spe-
ra italiana, mismo que perduraria durante toda la estancia
de Garcia en México. A riesgo de caer en una sobresimpli-
ficacidn, puede decirse que los periddicos asociados con el
partido yorkino —como el Aguila Mexicana y el Correo de
la Federacion®*— abogaban por la traduccién de las obras (y
por la reduccion en los precios de las entradas) para que un
publico méds amplio pudiera tener acceso a ellas, mientras
que los periédicos asociados con la fraccién escocesa —como
ElSoly El Observador de la Repiblica— tendian a defender
las versiones originales de los libretos para conservar inte-
gra la calidad artistica de las peras.”’

Asimismo, se observa en los articulos citados que, ya
desde las primeras funciones del tenor sevillano en la capi-
tal, todos los periddicos alababan sus grandes habilidades
artisticas. Pero atin con mds vehemencia —y en esto también
coincidian todos los periédicos— elogiaban la delicadeza, la
finura y el buen gusto del ptiblico mexicano.

Sin embargo, como vaticinaba el Aguila Mexicana, el
problema del idioma hizo que el ptblico mexicano fue-
ra perdiendo interés en un especticulo que apenas podia
entender, por lo que los abonos y boletos vendidos fueron

% Aligual que el Aguila Mexicana, el Correo de la Federacion fue fun-
dado por Lorenzo de Zavala. En 1827 se editaba en una imprenta de la
segunda calle de San Francisco, a cargo de José Maria Alva.

7 Es importante aclarar que el espectro ideoldgico de la sociedad mexi-
cana durante la Primera Republica era enormemente complejo (véase
COSTELOE, La primera Repiblica Federal) y las categorias de “yor-
kinos” y “escoceses” no resultan suficientes para abarcar sus infinitos
matices. Sin embargo, resultan utiles para efectos del presente trabajo.
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cada vez menos.* Sumado a ello, los precios impuestos por
el Ayuntamiento eran demasiado bajos para sufragar las
costosas producciones. Debe tomarse en cuenta que, para
el “deslumbrante” e “ilustrado” puiblico mexicano el tea-
tro era, ante todo, un simbolo de estatus. Por ello, si se
hacia accesible a todas las clases sociales, el especticulo
perdia uno de sus principales atractivos. Bajar los precios
fue, pues, un grave error desde el punto de vista mercado-
técnico. Para tratar de remediar el problema, Garcia deci-
dié presentar sus Gperas compuestas en castellano, pero era
demasiado tarde: la empresa no generaba suficientes ganan-
cias para proseguir dando funciones, por lo que, en octu-
bre, el Teatro de los Gallos tuvo que cerrar sus puertas.

Este es un ejemplo claro del irreconciliable conflicto
de prioridades que enfrentaba el mundo del arte escénico:
mientras las autoridades estatales —al menos en el discurso—
se empefiaban en preservar al teatro como un instrumen-
to para educar y civilizar al pueblo, las leyes del mercado
demandaban, cada vez mis, una oferta diferenciada de los
especticulos: las élites estaban dispuestas a pagar precios
mads elevados por sus boletos, pero exigian a cambio que
los sectores inferiores de la pirimide social fueran exclui-
dos de lo que se comenzaba a llamar “el teatro culto”, el cual
incluia, por supuesto, a la Spera.

Las cartas publicadas en la prensa se quejaban amar-
gamente del cierre del teatro y lamentaban el desperdicio

% Hay que tener en cuenta que la prictica de editar y vender ediciones
bilingties de los libretos, para que el piblico pudiera leerlos y compren-
der el significado de las palabras, no se generalizaria sino mucho des-
pués, mas avanzado el siglo x1x.
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de tener a Garcia en la ciudad y no poder escucharlo.”” El
tenor contempld la posibilidad de abandonar el pais.*® Sin
embargo, opté por otra solucidn: si no podia montar épe-
ras en un teatro, ofreceria conciertos en el gran salén de la
Lonja de la ciudad.* A diferencia de los teatros, la Lonja
no era controlada por el Ayuntamiento, por lo que podria
cobrar por las entradas el precio que se quisiera. Segtin el
anuncio fijado en el Portal de Mercaderes, en dichos reci-
tales el propio Garcia, su mujer, Andrés Castillo y Rita
Gonzilez de Santa Marta cantarian, acompanados por
“una brillante orquesta”, arias, dios, trios y cuartetos de
las 6peras mds célebres, tanto en espafiol como en italia-
no. Los boletos estaban disponibles en la tienda del sefior
Ackermann, delante de la Profesa, y en la Lonja misma. El

% Por ejemplo, una carta publicada en E/ So/ el 2 de noviembre decia
lo siguiente:“En lo que si me uno a las lamentaciones generales es en la
pérdida de la 6pera, de ese ramo precioso que embelesa y encanta, deplo-
rando permanezca en México una habilidad tan sobresaliente como la
del sefior Manuel Garcia, y que no sélo estemos privados de sus dulces
y melodiosos trabajos, sino lo que es més, que paladeados con las gran-
des 6peras, carezcamos de las que antes de su venida proporcionaban
muy buenos ratos al pablico. Seria de desear que a costa de alguna alte-
racién en el precio de los abonos, se combinara el agregado de una épera
semanaria, pero trabajada y dirigida por el citado célebre actor, lo que
contribuirfa mucho para sacar al teatro de la soledad y abatimiento en
que lo vemos noche por noche, pero por supuesto que deberian ejecu-
tarse en el Teatro Principal, pues pensar en el de la Calle Las Moras es
un disparate, porque a todos incomoda la distancia.-Juan de la Encina”.
% Segin OLAVARRIA Y FERRARI, si Garcia no se fue de México en ese
momento fue porque Joaquina cay6 enferma, lo cual hizo imposible el
viaje. Resenia historica, p. 236.

“ La Lonja era originalmente un edificio pablico donde se juntaban
mercaderes y comerciantes para sus tratos y negocios. Para 1827 era
una especie de club social.
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precio de cada entrada seria de dos pesos y las funciones
empezarian a las 7:30 de la tarde.*

Gracias a los conciertos de la Lonja, las finanzas de la com-
paiifa se recuperaron, por lo que el 12 de diciembre se anun-
ci6 la reapertura del Teatro de los Gallos y la continuacién
de la temporada de 6pera.® Ocho dias més tarde, el 20 de
diciembre de 1827, se publicé el decreto que expulsaba a los
espaifioles de territorio mexicano. El primer articulo decia lo
siguiente: “Los espafioles que se han entregado y los otros
mencionados en el articulo 16 de los Tratados de Cérdoba,
saldrdn del territorio de la Reptblica en el término que sefia-
lare el gobierno, no pudiendo pasar éste de seis meses”.**

A partir de entonces, y durante los siguientes meses, los
periddicos de todo México publicaban listas cada vez mds
largas con los nombres de los militares y civiles espafioles
a los que se les entregaba un pasaporte para abandonar el
pais en forma obligatoria. Aunque los efectos de la ley son
imposibles de estimar, Harold Sims calcula que en el afio
que siguid a la publicacién del decreto, menos de la mitad
de los 6 000 suibditos espafioles que residian en la Republi-
ca en 1827 fueron efectivamente expulsados.*

Ni Garcia, ni su familia, ni ninguno de los miembros de
su compaiiia fueron objeto del decreto de expulsion, debi-
do a la excepcidn establecida en el articulo 7 del mismo:

2 Cartel reproducido en OLAVARRTA Y FERRARI, Reseria historica,

p. 242.

# ElSol (12 dic. 1827).

“ Sims, La expulsion de los esparioles en México.

# A finales de 1828, habian sido expulsados 2 293; 634 casos estaban
pendientes de resolver y 3 088 (entre los que se encontraba Garcia)
habian sido exceptuados.
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Art. 72 El gobierno podrd exceptuar de las clases de espafioles
que conforme a esta ley deban salir del territorio de la reptibli-
ca, a los que se hayan distinguido por sus servicios a nuestra
independencia y hayan acreditado su afeccién a nuestras ins-
tituciones, y a los hijos de éstos que no hayan desmentido la
conducta patridtica de sus padres, y residan en el territorio de
la republica, y a los profesores de alguna ciencia, arte o industria
atil para ella que no sean sospechosos para el mismo gobierno.*

Si las consecuencias directas del decreto de expulsién no
fueron tan graves, sus efectos psicoldgicos y politicos fue-
ron dramdticos, ya que represent6 el encumbramiento de la
fraccién yorkina y antiespaiiola. E1 23 de diciembre, el coro-
nel Manuel Montafio lanzé, desde la ciudad de Otumba, un
pronunciamiento que pedia la disolucidn de todas las socie-
dades secretas, la renuncia del gabinete, la expulsién del mi-
nistro Poinsett y el apego a las leyes. Esto no hubiera tenido
consecuencias graves si Nicolds Bravo, vicepresidente de
la Republica y gran maestre de la logia escocesa, junto con
otros personajes ideoldgicamente afines no hubieran deja-
do la capital para unirse a la rebelion. El presidente Victoria
encarg6 a Vicente Guerrero someter a los rebeldes, objeti-
vo que logré en la batalla de Tulancingo, el 7 de enero de
1828. Después de ser derrotado, Bravo y sus aliados fueron
exiliados con lo que la logia escocesa quedé pricticamente
destruida. Pero, como dice Josefina Zoraida Vizquez, “el
fracaso escocés significé el principio del fin de los yorkinos,
pues al quedarse sin enemigos, se dividieron”.*

#* Citado en Sims, La expulsion de los esparioles en México (cursivas mias).
¥ VAzQUEz, “Los primeros tropiezos”, p. 535. Para una descripcién mds
detallada de la conspiracién de Tulancingo véase COSTELOE, La prime-
ra Repiblica Federal de México, pp. 137-166.
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Mientras todo esto sucedia, Garcia seguia representando
sus Operas en el Teatro de los Gallos con bastante regula-
ridad. Bastaba que en una semana no se representara nin-
guna Gpera para levantar airadas protestas de los abonados
(aun de los lectores de El Sol, supuestamente incondiciona-
les de Garcia).*s

Las circunstancias impulsaron a Manuel Garcia a com-
poner algunas éperas nuevas, en lengua castellana y con el
publico mexicano en mente, como El amante astuto y Un
dia de matrimonio. Después del estreno de esta tiltima, el 8
de febrero, un articulista que firmaba como “Terencio el
chico” hizo la siguiente comparacién entre ambas Gperas:

[...] No parece que no es uno mismo el autor de ambas compo-
siciones: la variedad ingeniosisima, los afectos y la dificultad de
la musica de la primera [El amante astuto] descubren comple-
tamente la monotonia de la segunda [Un dia de matrimonio].
Aquella creé en publico delicadeza de gusto més que suficiente
para desagradarse de ésta, y atin en el final del primer acto, tni-
ca cosa que se aplaudié, tiene su defectillo en aquello de poner
dos voces cantables en cuartas, contra toda regla de contra pun-
to. Muchos recitados con los dos actos, las arias, ddos, &e. en
un solo tono, y no el mas agradable, sin que le falten sus cuanti-
tos plagios poco disimulados. A no ser por la gracia del Sr. Gar-
ciay la habilidad de sus compaiieros, la cosa hubiera declinado
en cansancio [...].¥

Pocos dias después se publico en el Correo de la Federa-
cion un articulo que reconocia el alto nivel alcanzado por las

* Véase, por ejemplo, la carta publicada en E/ Sol (27 ene. 1828).
¥ Correo de la Federacion Mexicana (9 feb. 1828).
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compaiifas de verso y de canto, cuyas primeras lineas ilus-
tran muy claramente la imagen que del teatro tenia la socie-
dad mexicana de la época:

Si es incuestionable que el teatro es la escuela de la ilustracidn,
del buen gusto y de la reforma de costumbres, tampoco debe
cuestionarse que mientras més llene la ilusién del puiblico esta
diversion util e interesante, tanto mds provecho sacard de ella la
sociedad y, por lo mismo, en la medida en que ésta se ilustra y
reforma sus vicios, la empresa debe esmerarse en la perfeccién
de la escena.”®

Ahora bien, al parecer Garcia ignoraba el hecho de que,
en términos del articulo 7 del decreto de expulsion de los es-
pafioles, él y su familia estaban exceptuados de dicha expul-
si6n, por lo que, mediante una carta firmada el 28 de febre-
ro, solicité al gobernador del Distrito Federal, José Maria
Tornel y Mendivil, que le expidiera un pasaporte para que
él, su mujer y su hija pudieran salir del pais (para entonces,
su hijo Manuel ya habia regresado a Europa).” Tornel perte-
necia a la fraccidn yorkina y antiespafiola, pero también era
un hombre inteligente, sensible y amante de la alta cultura®
y no queria aparecer como responsable de la salida del pais
de un personaje tan ilustre como Garcia, por lo que apenas

% Correo de la Federacion Mexicana (12 feb. 1828).

' Manuel Garcia hijo nunca tuvo gran éxito como cantante. Sin embar-
g0, habria de adquirir celebridad internacional como maestro de canto
(su Mérodo es empleado hasta el dia de hoy por los estudiantes de téc-
nica vocal) y como inventor del laringoscopio.

52 De hecho Tornel fue uno de los primeros en traducir las obras de
Byron y de Bacon. Ademds, él mismo escribi6 una obra teatral titula-
da La muerte de Cicerdén. Véase FOWLER, “Dreams of stability”, p. 297.
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hubo recibido la solicitud, se apresurd a publicar en la pren-
sa un comunicado en el que informaba al publico que si el
tenor y su familia abandonaban México seria absolutamente
por voluntad propia. Se inclufa una copia textual de la solici-
tud de pasaporte firmada por Garcfa.®

Tal vez fuera esta actitud conciliadora por parte del
gobierno del Distrito Federal lo que convenciera a Garcia
de prolongar su estancia en el pais y de continuar represen-
tando Speras en el Teatro de los Gallos. A esta época corres-
ponde el estreno en México del Otello de Rossini, del cual
un periddico francés dirfa:

La prima donna mexicana se maquillé el rostro de blanco,
mientras que el tenor Garcia se lo tifié de negro. Y entonces, la
mala suerte y el exceso de transpiracién causado por el excesivo
calor del escenario, hicieron que los actores perdieran su ma-
quillaje. Desdémona parecia la moresque de Venecia.**

Quizd mds importante que la puesta en escena de las 6pe-
ras de Rossini fue la composicién de 6peras originales de

5 “Sefior Gobernador del Distrito Federal: Manuel Garcia, nativo de
Sevilla en Espafia, con el debido respeto a V. S. expone: que no habiendo
mds que un afio cuatro meses que reside en esta capital, y comprendién-
dole la ley de expulsion de los espaifioles, por tanto a V. S. suplica se dig-
ne despacharle el pasaporte necesario para él, su mujer y una hija suya
[su hijo Manuel ya habia dejado México] para que pueda aprovechar la
presente época por ser la mis beneficiosa para viajar. —~Gracia S.— Dios
y Libertad. México, 28 de febrero de 1828.” El Sol (12 mar. 1828).

5 Journal des débats, 12-X1-1829, citado en Rapmoskr, Manuel Gar-
cia, p. 247. Lo mds probable es que esta anécdota no estuviera basada en
hechos reales, sino en los prejuicios de los europeos, entre otras cosas,
porque la compafifa de Garcia no contaba con sopranos mexicanas: tan-
to la Briones como la Santa Marta eran espafiolas.
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Garcia concebidas para el publico mexicano. Si hasta enton-
ces éstas se habian limitado a 6peras bufas, para mayo de
1828 compuso una Gpera seria de gran envergadura: Semira-
mis. El dia del estreno el Correo de la Federacion expresaba
asi su desconfianza ante la nueva obra, inscrita en el ambien-
te de suspicacia generalizada hacia todo lo espaol:

Tendremos esta noche la representacién de la famosa Spe-
ra Semiramis en espanol. {Ojala que su representacion esté
a la altura del bombo con el que se nos ha anunciado! Se-
ria el mayor chasco que no fuese asi, ya que, con el pretex-
to de estar disponiendo lo necesario para esta representa-
cién, no hemos tenido dpera la semana pasada, como si al
Sr. Garcia no le fuera fdcil, a pesar de estos ensayos, dar-
nos El Amante astuto u otra de las dperas que tanto a él
como a los demds actores de canto les son tan conocidas.*

La critica aparecida al dia siguiente, si bien no dejaba de
reconocer las extraordinarias habilidades de Garcia como
intérprete, cuestionaba su capacidad como compositor, en
especial en comparacién con Rossini, cuyas dperas fascina-

ban al pablico:

Anoche hemos visto en tres actos la dpera Semiramis, anun-
ciada en dos, y sentimos comprobar cada dia mas que el talento
del Sr. Garcia como compositor no est por encima de su maes-
tria como cantante y actor. Hasta las doce y cuarto de la noche,
estuvo el publico sufriendo una musica monétona y recitados
fastidiosos, principalmente en los dos primeros actos, pues en
el tercero dos dtios de bastante gusto compensaron la pesadez

% Correo de la Federacion Mexicana (8 mayo 1828).
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de toda la noche. La dltima aria coreada del Sr. Garcia es exce-
lente, mas nos parece que no esta en la cuerda del actor, o que
es demasiado fuerte para él. En otras palabras, el pueblo eché
de menos aquellos pasajes sublimes de Rossini, que instintiva-
mente conmueven y despiertan la sensibilidad del espectador,
pudiendo decirse que Semiramis, que no podia escucharse en
modo alguno, si no fuera por la habilidad de Garcia, Santa Mar-
ta y Briones, aunque nos parece que cantaron por encima de
sus posibilidades. El papel de Martinez es insufrible, y bastante
débiles los de Castillo y Amada Plata. La parte escénica estuvo
brillante, no sélo por la nueva escenografia, realmente hermosa,
sino también por el excelente vestuario y montaje.>

Garcia, que era conocido por su temperamento explosivo
y poco tolerante, no tomaba nada bien las criticas negativas.
Segtn informé mds tarde el Correo, mandé llamar a su casa
a un musico desempleado a quien él atribuia la resefa cita-
da. Este acudié, pensando que Garcia iba a ofrecerle trabajo.
De acuerdo con el articulo, apenas hubo llegado el pobre
musico a la casa del sevillano, éste “dando rienda suelta a su
orgullo infernal” empezd a insultarlo a gritos y lo eché de la
casa casi a patadas. El articulista concluye su narracién con
las siguientes palabras, muy reveladoras del ambiente anties-
pafiol que se respiraba en el pais: “Al considerar estas cosas
que, en mi opinién, Garcia deberia controlar, me pregunto:
¢Hasta cudndo los catilinas espafioles abusardn de nuestra
paciencia? ¢ Cudndo dejardn de burlarse de nosotros los or-
gullosos hijos de D. Pelayo?”*

56 Correo de la Federacion Mexicana (9 mayo 1828).
57 Correo de la Federacion Mexicana (18 mayo 1828).
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Garcia volvié a quedar en el centro del debate publico
con motivo de la novena que el cabildo catedral de Méxi-
co decidié ofrecer a Nuestra Sefiora de los Remedios, para
que con su intercesion se acabara la severa sequia que aso-
laba al pais. Dadas las tensiones politicas del momento, la
idea tenia que despertar polémica, ya que la virgen de los
Remedios era considerada un simbolo espaiiol (y, por lo
tanto asociada con el partido escocés), en oposicién a la
mestiza virgen de Guadalupe (favorita de los nacionalistas
yorkinos).*

En una carta fechada el 13 de junio de 1828, el cabildo
solicit6 al gobernador del Distrito Federal que durante los
nueve dias de rogacion se cerraran los teatros de la ciudad.
El mismo dia, Tornel rechazé la peticién, argumentando
que la clausura del teatro y la consecuente oscuridad que
esto traia a las calles de la ciudad propiciaban toda clase de
crimenes y vicios.” El gobernador fue ain mis alld y pro-
puso al cabildo que, en los dltimos dias del novenario, los
cantantes de la compaiifa interpretaran un Salve Regina®®
compuesto por el propio Garcia en la catedral, el dia 21, y
en el templo de la Santa Veracruz, el dia 22.

Esto brindé a los miembros del cabildo la oportuni-
dad de desquitarse del gobernador: ahora les tocaba a ellos

> Larivalidad entre la virgen de los Remedios y la de Guadalupe refle-
jaba, ademdis, las tensiones politicas entre el Distrito Federal y el Estado
de México. Lira, “La creacién del Distrito Federal”.

% Tanto la carta del Cabildo como la respuesta de Tornel fueron publi-
cadas en el Correo de la Federacion Mexicana (13 jun. 1828).

60 Una copia de la primera pdgina del manuscrito original del Salve
Regina de Garcia puede verse en Rapmoskr, “Manuel Garcia in Mexi-
co: Part IT”, p. 19.
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ser quienes rechazaran la pretensién de Tornel. En sendas
cartas publicadas en E/ Sol, un representante del cabildo
catedral y el parroco de la Santa Veracruz descartaron la
posibilidad de que Garcia cantara su Salve Regina en nin-
guno de los dos templos, por considerarlo “una novedad
peligrosa”. La carta del representante de la catedral decia
que bastaria con que fuera una novedad para que el cabildo
no pudiera permitirla:

[...] pues hallindose ya arreglado el culto que se tributa a Dios,
a Maria Santisima y a los Santos de conformidad a lo que pre-
vienen los cdnones, la sagrada congregacion de ritos y la cos-
tumbre y préctica constante, no estd en el arbitrio del Cabildo
permitir variaciones, pues sus facultades se limitan a observar
aquellas leyes de la iglesia, autorizadas por tantos afios, que ya
componen algunos siglos.*!

Pero, segtin continuaba la carta, esta novedad en particu-
lar resultaria especialmente peligrosa

[...] porque acostumbrado el pueblo a gustar de sus habilidades
en un teatro profano, tal vez confundiria con aquél el templo
santo, y lejos de dedicarse al culto de la Santisima Virgen, fijarfa
toda su atencién en el mérito de la misica y de los que la des-
empeifiardn con sus voces y sus instrumentos; peligro que debe
evitar el Cabildo, y que seguramente no lo hay en las preces que
cantan como pueden las comunidades religiosas. Por tltimo,
con la pretension que se ha hecho publica, los miembros del

1 Debe recordarse que, en 1828, el arzobispado de México, como
casi todas las sedes episcopales del pais, se encontraba vacante, por lo
que correspondia al Cabildo catedral tomar las decisiones relativas al
gobierno de la arquididcesis.
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Cabildo aseguran que la opinién no sélo de los devotos, sino
de otros muchos que no gozan el concepto de tales, es contraria
a que los individuos de la 6pera ocupen en la iglesia el lugar de
los ministros dedicados al culto, y lo ocupen alternando con las
comunidades que de inmemorial tiempo estdn en posesién de la
iglesia catedral y de la Santa Veracruz para las salves y letanias
que se cantan a nuestra Sefiora de los Remedios.

La respuesta no se hizo esperar. En una aguda misiva pu-
blicada en el Correo de la Federacion el 21 de junio, el autor
(posiblemente el propio Tornel) refutaba, uno por uno, to-
dos los argumentos esgrimidos por el cabildo. Para él, no
s6lo serfa deseable que “los devotos Garceia y Castillo” can-
taran obras sacras en los templos, sino que tampoco habria
inconveniente alguno en que lo hicieran en el teatro.

Es verdad que en este lugar, el tnico objetivo no es el culto
a Dios; pero se tributa a la virtud que es hija de Dios y de El
dimana por escénica y se predica su ejercicio. Acaso producen
mejores efectos las lecciones del teatro para desterrar los vicios
que las del pilpito; porque éste se oye con prevencion y tal vez
lo que el padre condena sirve para promover usos mundanos,
cuando el primero usa el arma del ridiculo que el vicioso no
puede resistir. Los atenienses inventaron el teatro como la es-
cuela mds acomodada al corazén humano, y la més a propdsito
para hacer al hombre palpable el deleite de las buenas accio-
nes y la deformidad de las malas. Por consiguiente, no se puede
considerar indigno que en él se impetren o se rindan gracias al
Ser Eterno.®

2 Correo de la Federacion Mexicana (21 jun. 1828).
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Esta carta es un ejemplo extremo de la idea, bastante ge-
neralizada, de que el teatro era un elemento moralizador de
la sociedad mexicana (incluso més efectivo que la Iglesia).
Garcia no pudo cantar su Salve Regina, pero gracias a este
episodio, a partir de entonces, los periddicos asociados con
la fraccién yorkina pasaron de ser los criticos més severos de
Garcia a ser sus mds fervientes defensores.

Asi, para el 23 de junio, cuando tuvo lugar el estreno en
México del Don Giovanni de Mozart (uno de los papeles
miés célebres de Garcia),” la opinidn publica se unié para
aplaudir al tenor sevillano. Aun la crénica més fria, la del
Correo de la Federacion, era totalmente favorable: “Los
actores y actrices cantaron bien generalmente y la Sra.
Amada Plata estuvo mejor que nunca. Siga el sublime Gar-
cia ddndonos esta clase de especticulos [...] y asi se ganard
la gratitud de los mexicanos”.*

Pero la paz no podia durar para siempre. En junio llegd
a México la mezzosoprano italiana Carolina Pellegrini y,
como siempre ocurre con la llegada de una diva, se acabd la
concordia. Para empezar, la Pellegrini, que no dominaba el
espafiol, se empefi6 en cantar en italiano las 6peras de Ros-
sini, con lo que volvié a encender la polémica del idioma.
Ademds, para asentar su supremacia como prima donna de
la compaiifa y darle mayor lucimiento a su debut mexica-
no, que seria con La Cenerentola de Rossini, exigié que los
papeles de las hermanastras (secundarios y de poca dificul-

¢ Aunque Mozart escribié el papel de don Giovanni para la tesitura de
bajo o baritono, Manuel Garcia, que era tenor lirico, podia interpretar-
lo gracias a la costumbre, muy extendida en esa época, de modificar las
partituras originales para que los cantantes de moda pudieran cantarlas.
¢ Correo de la Federacion Mexicana (24 jun. 1828).
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tad) fueran interpretados por la Santa Marta y la Briones,
en vez de otras cantantes mds jévenes e inexpertas. Garcia
se opuso a las exigencias de la diva, lo cual ocasioné una
interrupcidn en los ensayos de La Cenerentola.

La prensa estaba encantada con lo que consideraban “una
guerraa muerte” entre el espafiol y la italiana. Los periddicos
no tardaron en tomar partido: unos, como E/ Sol, apoyaban
a Garcia y otros, como el Correo de la Federacion, ala Pelle-
grini. Ahora eran las publicaciones escocesas las que aboga-
ban por la traduccién de los libretos y las yorkinas las que
defendian su representacién en el idioma original. Un articu-
lo publicado en este Gltimo llegd a asegurar que existia “un
complot gachupinesco para no ensayar més Speras en italia-
no y dejar sin papel a la Sra. Pellegrini”.®* (Hay que tomar en
cuenta que, en 1828, con la conspiracién real o imaginaria
del padre Arenas y su posterior ejecucion todavia frescas en
la memoria del ptblico mexicano, la frase “complot gachu-
pinesco” tenia una connotacién particularmente grave.)

Al final, se llegé a una solucién de compromiso: La
Cenerentola se estrend el 9 de agosto, cantada en italiano,
con Carolina Pellegrini en el papel principal y Joaquina
Briones como una de las hermanastras (Rita de Santa Mar-
ta no cantd). Por su parte, Manuel Garcia, en vez de hacer
el papel del principe, escrito para tenor, canté el de Don
Magnifico, escrito para bajo bufo.

Tras La Cenerentola, Garcia volvid a presentar su Semi-
ramis.®® La idea, probablemente, era alternar una dpera en
italiano y una en espafiol. Mds tarde, el 3 de octubre, se

85 Correo de la Federacion Mexicana (5 ago. 1828).
¢ Correo de la Federacion Mexicana (11 sep. 1828).
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anunci6 en El Sol una gala operistica con motivo del cuar-
to aniversario de la Constitucién de 1824, a celebrarse el
domingo 5. Se daria un programa doble: por la tarde (la
funcién normalmente menos concurrida) I/ Barbiere di
Siviglia de Rossini y por la noche (la funcién principal) £/
amante astuto de Garcia.”” Un lector del Correo de la Fede-
racion protesto asi:

Se ha visto en los periddicos de ayer que la compaiiia de Spera,
animada por nobles sentimientos, anuncia el Barbero de Ros-
sini (sin duda en italiano) para funcién de la tarde, y para la de
la noche El amante astuto (ya se sabe que en castellano y com-
posicién del virtuoso Garcia). ¢ Qué ocurre? ; Con que la 6pera
italiana se da por la tarde a todos los que concurren a tales horas
al teatro, y por la noche la épera de marras? [...] jAh, pero qué
distraccién! Es necesario que cuando, después de tantos dias de
clausura, se vea la concurrencia completa, se diga: “Ya ven cémo
gusta de preferencia y con tanto entusiasmo E/ amante astuto’.
Primera nueva acechanza contra la amable Pellegrini, para las
nuevas intrigas. Adids, sefiores editores. De vds,
— Los que no pensamos como el que dispuso la funcion.

Para entonces, la tensién entre las distintas facciones
ideolégicas habia alcanzado un punto critico. El 12 de sep-
tiembre, el Congreso habia elegido para suceder a Guadalu-
pe Victoria en la presidencia de la Republica, no al popular
Vicente Guerrero, sino a Manuel G6mez Pedraza, quien
como ministro de Guerra tenia un extenso apoyo entre los

7 Los precios para la gala quedaron como sigue: patio, 1 peso; palcos
los y 20s, 6 reales; palcos 30s y 40s, 4 reales; cazuela, 2 reales; palcos
alquilados, 5 pesos. EI Sol (3 oct. 1828).
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partidarios del orden. Al conocerse el resultado de la elec-
cién, varios generales radicales se pronunciaron contra
Goémez Pedraza. El levantamiento del general Lobato fue
el mas trascendente, pues el 30 de noviembre logré tomar el
cuartel de la Acordada, en plena ciudad de México. Duran-
te tres dias reiné el caos en la capital: ante el horror de los
“hombres de bien”, los léperos de la ciudad saquearon el
rico mercado del Paridn, asi como algunas residencias par-
ticulares. El Congreso se vio obligado a cambiar su decisién
original y nombrar presidente a Guerrero y vicepresidente
a Anastasio Bustamante. Para su fortuna, Manuel Garcia no
pudo presenciar esto: a mediados de noviembre, él y su fa-
milia habian salido de la capital rumbo a Veracruz para em-
barcarse de regreso a Europa.

Sin duda, el episodio mds famoso de la estancia de
Manuel Garcia en México fue el asalto que sufrié a manos
de una partida de bandidos en el camino a Veracruz. Al
parecer, una tarde de diciembre de 1828, en el llano de Tepe-
yahualco, entre las montanas de Malinche y Pinal, detu-
vieron al convoy donde viajaba, despojaron a los pasajeros
de sus joyas y dinero vy, al reconocer al famoso cantante, lo
hicieron interpretar para ellos algunas piezas. Los ladro-
nes quedaron tan complacidos que devolvieron al cantante
una parte de sus pertenencias. Sin embargo, ni los periédi-
cos de la época ni ninguna otra fuente contempordnea a los
acontecimientos relaté el suceso, que conocemos gracias a
la versién que el propio Garcia se encargé de difundir a su
llegada a Europa.®®

¢ Ficticio o no, el encuentro de Manuel Garcia con los bandidos per-
manecié en la memoria colectiva y sirvi6 de inspiracién a un capitulo
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El dnico recuento de que disponemos escrito por uno
de los testigos presenciales de la aventura aparece en las
memorias de la hija de Garcia, Pauline, quien entonces
tenia 7 aflos de edad.® De acuerdo con dichas memorias,
los bandidos hicieron tumbarse a los hombres, mien-
tras que a las mujeres se les ordend ir hacia el bosque. Su
madre, ignorando la orden, tom a la nifia de la mano y las
dos se sentaron cerca de los hombres esperando los acon-
tecimientos.

De vez en cuando se ofa un disparo, precedido, acompanado
y seguido por los gritos de espanto de las mujeres que habian
seguido el ejemplo de mamd en vez de “irse al bosque”, la risa
de los bandidos, las pisadas de los caballos y como si fuese
una nota pedal, el rugido del viento que soplaba por la gar-
ganta que rodeaba a las dos montafias en las que estibamos.
Era hermosisimo y, a pesar de que hizo castafiear mis dientes,
me gustaba.”

Segin recuerda Pauline, los viajeros tomaron el incidente
con buen humor vy, entre carcajadas, prosiguieron su cami-
no rumbo a Veracruz. No se sabe cudnto hay de cierto en
esta narracion idealizada, tan propia del romanticismo y de
la imaginacion del autor de “Yo que soy contrabandista”.
Lo que si se sabe es que el 22 de enero de 1829, Garcia, su
mujer y su hija habian llegado al puerto y abordaron, jun-

de la célebre novela Los bandidos de Rio Frio de Manuel Payno (escrita
entre 1888 y 1891).

% Més tarde adquiriria fama internacional como cantante y composi-
tora con el nombre de Pauline Viardot (1821-1910).

7% Citado en Rapomski, Manuel Garcia, pp. 242-243.
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to con 64 espafioles més, el buque mercante francés nim. 4
que zarpé rumbo a Burdeos.”!

Llama la atencién que, pese a las dificultades que tuvo
que afrontar durante su estancia en México, Garcia no
consider6 este periodo de su vida como enteramente nega-
tivo: por el contrario, siempre se expresé de los mexica-
nos en términos afectuosos, en especial de la orquesta y
el coro con los que trabajé en el Teatro de los Gallos: “Mi
grupo en México —decia— podria, sin ninguna duda, pre-
sentarlo ante el publico parisino, sin ninguna clase de
desmerecimiento”.”?

Y es que, de alguna manera, la aventura mexicana de Gar-
cia habia sido como volver a casa para él. Después de 20 afios
de vivir lejos de Espaiia, encontrd en México un pais donde
podia volver a hablar (y, sobre todo, volver a componer)
en su lengua nativa. Si se hubiera quedado més tiempo, la
demanda de Speras en castellano lo hubiera estimulado para
componer mas obras, tal como habia sofiado hacer durante
sus afios de juventud. En cambio, obligado por las circuns-
tancias a regresar a Parfs, tuvo que abandonar la composi-
cién y dedicar el resto de su vida a la ensefianza. Murié el
10 de junio de 1832.

CONSIDERACIONES FINALES
Como lo sefiala Juan Pedro Viqueira, durante la época colo-

nial, el monopolio del teatro habia mantenido de manera
artificial la existencia de un solo mercado del arte escéni-

7' Rapomski, Manuel Garcia, p. 246.
72 Citado en Rapowmski, Manuel Garcia, p. 246.
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co, que no podia enfrentar dos tipos de demandas, la de los
ilustrados y la del pueblo, sin sacrificar, o bien los nuevos
valores artisticos al beneficio econémico, o bien al revés, las
ganancias a la difusién de la cultura y, en tltima instancia,
a la civilizacién de la nueva nacién. La solucién no podia
ser otra que la creacién de mercados teatrales diferenciados.
Por eso, dice Viqueira, “en los inicios de la vida del Méxi-
co independiente, se volvié inevitable que entre el teatro de
la élite y el teatro del pueblo se produjese un desenlace”.”
Esta divisién del teatro hizo posible una notable moderni-
zaci6n de la produccién operistica: al excluir al “populacho”
de las salas, se acabd con el desorden del publico, se profe-
sionaliz6 a los artistas dotdndolos de un estatus mds preci-
so y de una situacién econémica mds estable, y se desterré a
las diversiones “vulgares” del escenario. En cambio, al asu-
mir la dpera un cardcter excluyente y elitista, el propdsito de
hacer de ésta una escuela de virtudes sociales, civicas y mora-
les, se tornd imposible de llevar a cabo. El divorcio entre el
teatro para el pueblo y el teatro para la élite (al que queda-
ria confinada la pera) fue un proceso lento, dificil y dolo-
roso que se prolongaria a lo largo de todo el siglo x1x y que
valdria la pena estudiar en profundidad. La estancia de Gar-
cia en México coincidi6 con las primeras tensiones del rom-
pimiento y con las dltimas esperanzas de evitarlo. Por eso
resulta un periodo particularmente interesante para la com-
prension del desarrollo cultural de la sociedad mexicana.
Al examinar los articulos, crénicas y resefias apareci-
das en la prensa de la ciudad de México en relacién con las
representaciones operisticas de la compaiifa de Manuel Gar-

73 VIQUEIRA ALBAN, s Relajados o reprimidos?, p. 131.
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cia resulta evidente la enorme cantidad de temas que gene-
raban polémica entre los distintos sectores del espectro
politico: si el precio de las entradas debia fijarlo la empresa
o el gobierno de la ciudad, si las dperas debian cantarse en
su idioma original o traducidas al espafol, si los cantantes
de 6pera podian o no cantar en templos catélicos. La pre-
sencia del tenor sevillano en la ciudad podria verse como
uno de los muchos motivos de encono que separaban a la
muy polarizada sociedad de la primera reptblica federal.

Sin embargo, también puede encontrarse cierto nimero
de concepciones y percepciones que no fueron motivo de
polémica en la arena de los periddicos, sino que eran acepta-
das como verdades incontrovertibles. Considero que las opi-
niones sobre el teatro y la dpera que eran compartidas por
yorkinos y escoceses, que pese a ser —por decir lo menos—
discutibles nunca fueron discutidas, revelan mucho sobre la
forma en que la sociedad mexicana de la época se percibia a
si misma. Entre estas nociones de aceptacién pricticamen-
te universal destaca la idea de que el teatro y la épera eran
lo que José Maria Luis Mora llamé “escuelas practicas de
moral, de instruccién y de gusto, mds o menos perfectas™”*
y que, asistiendo a dichos especticulos la sociedad mexica-
na iria adquiriendo cada vez més refinamiento, no sélo esté-
tico, sino también ético (aunque los temas tratados tenian
muy poco de moral) y que con cada funcién se acercaria un
poco mis al ideal de modernidad y civilizacién de las nacio-
nes europeas, cuyo nivel alcanzaria inexorablemente.”

7+ José Maria Luis Mora, México y sus revoluciones, citado en Lira,
Espejo de discordias.

75> Incluso los mds acérrimos detractores del teatro hacian referencia
a su caracter didactico. Asi, por ejemplo, el obispo Palafox se refirié a
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Asimismo, se advierte un aire generalizado de optimismo,
en el sentido de que el pablico mexicano (“el pueblo”, se atre-
vi6 a decir algtin articulista), tras haber asistido a algunas
funciones de 6pera, habia adquirido la “delicadeza de gusto”
necesaria para apreciar las obras en su justo valor. Mds de un
corresponsal se considerd a si mismo con los conocimien-
tos técnicos y la sensibilidad artistica suficiente para juzgar
las Operas presentadas por la compaiiia de Garcia desde el
punto de vista musical, dramdtico y escénico como los criti-
cos més exigentes de Mildn, Paris o Londres. Asi, y a pesar
de las obvias dificultades, en el imaginario colectivo de sus
habitantes, la ciudad de México estaba ya en camino de con-
vertirse en una de las capitales operisticas del mundo.

Del mismo modo, parecia algo seguro que Manuel Gar-
cia (cuyo talento nadie se atrevia a poner en duda) serfa, sin
embargo, sélo el primero de una larga serie de estrellas de
nivel internacional que, con el tiempo, se presentarian en
los escenarios de la ciudad. Esta esperanza se vio cumpli-
da, pero en un plazo bastante mis largo de lo que los hom-
bres de 1828 hubieran creido: sélo la estabilidad politica y
econémica lograda hacia finales del siglo x1x permitié que
Meéxico se convirtiera en un destino atractivo para los gran-
des cantantes del mundo.”

El Gnico que parecia darse cuenta de que la presencia de
un artista de la calidad de Garcia en la ciudad de México

las comedias como “citedras donde se ensefian las maldades”; citado en
VIQUEIRA ALBAN, ;s Relajados o reprimidos?, p. 56.

76 Una excepcién notable fue la célebre soprano alemana Henriette Son-
tag, Condesa de Rossi (1806-1854), que cantd algunas funciones en la
ciudad de México en mayo y junio de 1854, justo antes de que el célera
acabara con su vida.
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eraun privilegio raro y probablemente irrepetible fue Lucas
Alamin. Dejando a un lado su proverbial moderacioén,
escribi6 una oda en la que, sin escatimar entusiasmo, alaba-
ba la voz del tenor sevillano al que comparaba con Orfeo y
se lamentaba por su inminente partida. Los dltimos versos
de este largo y emotivo poema dan una idea clara del tono
general de la obra:

iGenio del mundo! ;Divinal Garcia!
¢Quién la extension de tu poder midiera?
¢ Naciste alld do Euridice llamaba

La voz excelsa;

La voz del mismo sonoroso Orfeo?
¢Do dio primero la armonia su encanto?
¢Endo los hombres y las fieras crueles
Fueron pasmados?

¢O en ddénde tuvo su divino oriente

Esa tu voz maravillosa y grata,

Esa tu voz que del violin preciado

La cuerda opaca?

iAy! Qué desierto sin tu vista el teatro
En do ora asistes se verd algiin dia.

Todo fenece... fenecer ta sélo,

Tt no deberias.”

En conclusién, los comentarios publicados en la prensa
capitalina durante la estancia del “Divinal Garcia” en la ciu-
dad reflejan los diversos conflictos que dividian a la opinion
publica mexicana en los afios de 1827 y 1828, pero también

77 Publicado en EI Sol (9 jul. 1828) con motivo del estreno de Don Gio-
vanni. Aunque aparecié6 firmado dnicamente con las iniciales “L. A.”
se atribuye con bastante certeza a Alamén.
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varias concepciones comunes que componian el imaginario
politico de las élites de la época. Estas concepciones tienen
que ver con una idea generalizada de la 6pera como elemen-
to civilizador; y también con la confianza, a la que todos
parecian aferrarse con igual tenacidad, en que México esta-
ba firmemente enganchado al tren del progreso y que, mds
temprano que tarde, llegaria a formar parte de ese universo
mitico llamado “mundo civilizado”.

Curiosamente, la imagen de México que Manuel Garciay
su familia difundieron en Europa, centrada en el episodio de
los bandidos, también era bastante optimista, pero en un sen-
tido diametralmente opuesto al de los mexicanos. Para ellos,
dignos representantes de la generacién del romanticismo, el
pais era una tierra hermosa y salvaje, fantédstica y peligrosa,
poblada por gente primitiva, pero esencialmente buena, que
sabia apreciar el arte y la belleza por instinto, una especie de
paraiso perdido que conservaba la magia y la inocencia que
la Europa moderna habia dejado atrés. Tal vez la contradic-
cién entre una y otra imagen sea un reflejo del momento de
transicién y crisis que atravesaba la cultura en la época en
que Manuel Garcia vivié en la ciudad de México.

REFERENCIAS

COSTELOE, Michael P.

La primera Repiiblica Federal de México (1824-1835). Un
estudio de los partidos politicos en el México independiente,
traduccién de Manuel Fernindez Gasalla, México, Fondo de
Cultura Econémica, 1975.

FowLERr, Will

“Dreams of stability: Mexican political thought during the
“forgotten years’. An analysis of the beliefs of the Creo-



272 LUIS DE PABLO HAMMEKEN

le intelligentsia (1821-1853)”, en Bulletin of Latin American
Research, 14-3 (sep. 1995), pp. 287-312.

GeErTz, Clifford
The Interpretation of Cultures, Nueva York, Basic Books, 1973.

Lira, Andrés

“La creacién del Distrito Federal”, en La Repiblica Federal
Mexicana, gestacion y nacimiento, México, Novaro, 1974, vol.
vIr, pp. 91-103.

Espejo de discordias: la sociedad mexicana vista por Lorenzo
de Zavala, José Maria Luis Mora y Lucas Alamdn, México,
Secretaria de Educacién Publica, 1984.

OvrAvARR{A Y FERRARI, Enrique de
Reseria historica del teatro en México, 1538-1911, prélogo de
Salvador Novo, México, Porria, 1961.

PERA, Ernesto

“Algo acerca de la Spera en México”, en La dpera mexicana
1805-2002, México, Centro de Estudios Universitarios Lon-
dres, Joaquin Porrta, 2002, pp. 14-43.

RabMmoski, James

Manuel Garcia (1775-1832). Chronicle of the Life of a bell
canto Tenor at the Dawn of Romanticism, Oxford, Oxford
University Press, 2000.

“Manuel Garcia in Mexico (1827-1828): Part I”, en Inter-Ame-
rican Music Review, 12:1 (otofio-invierno 1991), pp. 119-127.

“Manuel Garcia in Mexico (1827-1828): Part 117, en Inter-
American Music Review, 13:1 (otofio-invierno 1992), pp.
15-20.

“Manuel Garcia in Mexico (1827-1828): Part II1”, en Inter-Ame-
rican Music Review, 14:1 (primavera-verano 1994), pp. 107-129.
Ramos SmiTH, Maya

El ballet en México en el siglo x1x. De la independencia al
segundo imperio (1825-1867), México, Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes, Alianza Editorial, 1991.



DON GIOVANNI EN EL PALENQUE 273

REYES DE LA Maza, Luis

El teatro en México durante la Independencia (1810-1838),
México, Universidad Nacional Auténoma de México, 1969.

SANcHEZ ANDRES, Agustin y Radl FIcuEroa ESQUER (coords.)

Meéxico y Esparia en el siglo x1x. Diplomacia, relaciones
triangulares e imaginarios nacionales, Morelia, Universidad
Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, Instituto de Inves-
tigaciones Histdricas, Instituto Tecnolégico Auténomo de
México, 2003.

Sims, Harold D.

La expulsion de los esparioles en México, 1821-1828, traduc-
ci6n de Roberto Gémez Ciriza, México, Fondo de Cultura
Econémica, 1974.

Sosa, Octavio

“El tenor Manuel Garcia”, en La épera mexicana 1805-2002,
México, Centro de Estudios Universitarios Londres, Joaquin
Porrua, 2002, pp. 50-53.

VAzQUEZ, Josefina Zoraida
“Los primeros tropiezos”, en Historia General de México. Ver-
si6n 2000, México, El Colegio de México, 2000, pp. 525-582.
VIQUEIRA ALBAN, Juan Pedro

sRelajados o reprimidos? Diversiones publicas y vida social
en la Ciudad de México durante el Siglo de las Luces, México,
Fondo de Cultura Econémica, 2005.

Periédicos
El Aguila Mexicana
Correo de la Federacion Mexicana
El Observador de la Repiblica Mexicana

El Sol
La Gaceta del gobierno






