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para gobernar una demarcacién eminentemente indigena como
Villa Alta. Todo parece indicar que la clave radicé en que las auto-
ridades hispanas coadyuvaron en la preservacion de los pueblos
como corporaciones civiles, en el reconocimiento de la autono-
mia politica indigena, en la existencia del régimen comunal y en
la construccién de alianzas con los indios ladinos; alianzas que al
paso de los afios posibilitaron el cobro eficiente y puntual del tri-
buto, la instrumentacién de los repartimientos de mercancias y la
injerencia de las autoridades en las reptblicas de indios. Si bien es
clerto que estas negociaciones experimentaron una serie de ajustes
durante la irrupcién del movimiento insurgente, también es ver-
dad que al cesar la lucha armada volvieron a formularse e incluso
jugaron un papel crucial en la transicién al régimen republicano.

El arte de estar en medio es un texto sugerente y provocador
que llamard la atencién de aquellos interesados en los procesos de
cambio cultural y politico del periodo 1660-1810.

Luis Alberto Arrioja Diaz Viruell
El Colegio de Michoacin
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El estado de Michoacdn comprende hoy solamente una pequefia
parte del extenso territorio que tuvo el obispado del mismo nom-
bre entre los siglos xvir y xviir. Si tenemos frente a nuestros ojos,
por ejemplo, la Corographia del obispado de Michoacin, compues-
taen 1762 por el bachiller Manuel Ignacio Carranza, nos podemos
percatar de que aquella extensa provincia diocesana abarcaba des-
de las costas del Pacifico, que ahora son litoral de los estados de
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Michoacdn y parte de Guerrero, hasta la parte sur del actual estado
de San Luis Potosi. Era una regién muy rica y con una importante
produccién agricola y ganadera, por no hablar de los articulos pro-
ducidos en sus obrajes y minas. El beneficio de esta riqueza, iba a
parar a manos del cabildo catedral asentado en la ciudad de Valla-
dolid (hoy Morelia), mediante el cobro del diezmo; un mecanismo
que se repetia en cada didcesis y arquididcesis de las extensas pose-
siones indianas de la corona de Castilla. Y como en cada ciudad
sede de cabildo catedral, el beneficio econémico de la produccién
del territorio de la didcesis se convertia no sélo en sustento de los
miembros del cabildo, sino en la produccién y adquisicién de una
serie de elementos asociados al culto religioso que redundaban en
beneficio de la salvacién de las almas. Desde las piezas oratorias
en forma de sermdn, hasta las grandes construcciones arquitectd-
nicas, pasando por la musica, la pintura, la escultura y la orfebreria,
la belleza estética y la profundidad animica ligadas a esas produc-
ciones nos hablan, al cabo de los siglos, de la importancia de estas
unidades administrativas eclesidsticas que eran un componente
fundamental de la estructura del poder politico de la corona, en
su vertiente espiritual. No en balde, las ciudades sede de cabildo
catedral a lo largo de toda la América espafiola (México, Puebla,
Valladolid de Michoacidn, Antequera de Oaxaca, por mencionar
las mds importantes de la Nueva Espafia) conservan reminiscen-
cias materiales de ese fausto ligado al culto. Pero no sélo al culto,
pues las administraciones diocesanas y sus provisoratos eran, en
términos estrictos, la mds importante autoridad administrativa de
la vida cotidiana de los vasallos de la corona, més alld de las peque-
flas circunscripciones de las alcaldias mayores y los corregimien-
tos, y mucho mds manejables que las amplias jurisdicciones de los
distritos de las reales audiencias. Y por supuesto, esta riqueza se
derramaba entre la sociedad, en especial hacia los conventos de las
6rdenes regulares, cuyos patronos muchas veces eran los propios
obispos y los vecinos principales.
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Es por ello que la ciudad de Valladolid, como sede de la dié-
cesis, pudo acumular en su entorno urbano mis de un millar de
maravillosas obras arquitecténicas que ahora forman parte del
patrimonio cultural de Michoacén vy, desde la declaratoria de la
uNEesco de 1991, del conjunto de la humanidad. Su importante
pasado como centro politico, econémico, social y cultural de su
tiempo, quedd reflejado en esa inigualable coleccién de monu-
mentos de cantera, cal y canto que atraen constantemente al
turismo y en la que se invierte gran cantidad de recursos, tanto
publicos como privados, para su conservacién.

Sin demeritar la importancia que tiene el patrimonio arquitec-
ténico colonial michoacano, el libro que aqui comentamos con-
lleva una critica explicita de la cual quiero hacer eco en esta breve
resefia. Dicha critica insiste —poco todavia, fuera del dmbito de
un reducido grupo de investigadores— en que en Michoacén se
ha puesto sistemdticamente muchisimo interés en los monumen-
tos arquitecténicos en detrimento de otros elementos del patri-
monio cultural. Esto se refleja en un abanico de situaciones que
va desde el disefio de politicas de investigacién en la academia
hasta la implementacién de politicas de conservacién patrimo-
nial en el dmbito regional. En términos de patrimonio, al parecer,
en Michoacdn han importado las piedras y no lo que hay dentro
de los recintos que con ellas se construyen. Y ciertamente, en el
caso de Morelia lo arquitecténico merece el tesén con el que se ha
intentado conservar, pero esto ha implicado relegar durante déca-
das el estudio y conservacidn de otras manifestaciones de gran
relevancia y que no habian sido tomadas en cuenta seriamente.
Tal ha sido el caso de la pintura virreinal michoacana, de la que se
ocupa esta publicacién.

La inequidad histdrica se comienza a borrar con la aparicién
del primero de cuatro volimenes de Pintura virreinal en Michoa-
cdn. Se trata de un catdlogo de obra conservada en diversos reposi-
torios michoacanos como el convento de San Agustin o el templo
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de Santa Rosa (Las Rosas) en esta primera entrega. Pero no es
s6lo un catdlogo que indexa las tablas y lienzos existentes. Pin-
tura virreinal en Michoacin estd concebido con una metodolo-
gia que nos ofrece el recuento razonado de las pinturas con una
descripcidn extensa, andlisis iconogréfico y la puesta en contexto
de su produccién. No se trata s6lo de sefialar la existencia de una
obra con ciertas caracteristicas temdticas y que se encuentra en
determinado lugar. Es analizar meticulosamente cada una de ellas
para, después, poder adelantar una propuesta de comprensién
de las obras en el universo pictdrico virreinal no sélo del Gran
Michoacén sino de la Nueva Espafia y en el contexto de la pintu-
ra occidental en general. En cierta manera, y como lo ha anotado
la atinada resefia a esta obra publicada por el presbitero Tomds de
Hijar en el Boletin Eclesidstico de la Arquidiocesis de Guadalaja-
ra, la metodologia que sostiene a este catilogo debe mucho a la
concepcién del quehacer historiogrifico en el campo de la histo-
ria del arte latinoamericano de Héctor Schenone, que es deudor
a su vez de los trabajos de Warbug y Panofsky, y a cuya obra se
hace referencia continuamente en diversos ensayos del catdlogo.

Pintura virreinal en Michoacin recoge el estudio de mas de 70
cuadros alo largo de 69 fichas analiticas que, en muchas ocasiones,
nos ofrecen un estudio comparativo con otras pinturas y graba-
dos realizados en Europa o en otros lugares de la Nueva Espafia
y el virreinato del Peru. De tal manera, el lector puede apreciar la
existencia de modelos iconogrificos mds o menos fijos y que se
utilizaron con éxito en la representacién de ciertos temas religio-
sos a lo largo y ancho de la monarquia hispanica. A su vez, esto
permite apreciar las particularidades de las obras producidas de
manera local. Algunos de esos lienzos son ya muy conocidos pero
hay otros que el pabico puede apreciar por primera vez en este
trabajo. El conjunto fue organizado en cinco secciones segin su
temética. Abre el catilogo una primera seccién dedicada a Santa
Maria en la que se estudian cuadros de los acervos de San Agus-
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tin y Las Rosas, asi como tres preciosas representaciones de la
Inmaculada que se encuentran en iglesias de los pueblos indige-
nas de la Meseta Tarasca.

Son precisamente estas tres imdgenes de la Virgen represen-
tada como Tota Pulchra, realizadas entre 1630 y 1660 y que se
encuentran en los pueblos de Angahuan, Nurio y Cocucho, las
que sirven a Nelly Sigaut para ejercitar, en un breve ensayo, una
historia comprensiva de la devocién a la Inmaculada en el mundo
hispanico y del proceso de fijacién de su modelo iconogrifico de
representacién. Magdalena Vences realiza un ejercicio parecido
con la devocién y representacion iconogréfica de Nuestra Sefiora
de la Antigua, a partir del estudio de tres lienzos que se encuen-
tran en el edificio de la Mitra, en el convento de San Francisco y
en el templo de Santa Catalina de Siena.

La segunda seccidn estd dedicada a Cristo, en la que se hace un
recorrido por obras que muestran la Pasién, desde el Juicio has-
ta la Resurreccion. La tercera seccidn, la mds extensa, acoge las
representaciones de los santos e incluye varias obras dedicadas a
la vida de San Agustin, pues el acervo de dicho convento es uno
de los que compone mayoritariamente este catilogo. Llaman la
atencién, como cierre de esta seccién, los estudios de los cuadros
que forman parte de los retablos del templo de Santa Rosa (Las
Rosas), uno dedicado a la Coronacién de la Virgen (el retablo de
la pared norte) y otro a la vida de San Juan Nepomuceno (el de la
pared sur). Sigue una breve seccién dedicada a retratos que contie-
nen los de tres miembros prominentes de la orden de San Agustin:
fray Juan Medina Rincn, quien fuese prior del convento agusti-
no y obispo de Michoacdn; fray Juan Bautista de Moya, el llama-
do Apéstol de Tierra Caliente; y fray Diego Basalenque, autor de
una famosa historia de la provincia agustiniana de Michoacdn. Se
incluyen ademis tres retratos del obispo Pablo Matos Coronado,
fundador del colegio de nifias de Santa Rosa Marfa. Cierra el catd-
logo con una seccidn dedicada a diversas alegorias, entre las que
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destacan un cuadro dedicado a los milagros de fray Juan Bautis-
ta de Moya y el famosisimo cuadro del traslado de las monjas del
convento de Santa Catalina de Siena.

El conjunto de las pinturas que se estudian en este catilogo data
de los siglos xvi1 y xvi11, y buena parte de ellas fue confecciona-
da por artistas de las ciudades de México y Puebla. Sin embargo,
los estudios recogidos en Pintura virreinal en Michoacin aportan
mucha y novedosa informacién sobre los artistas locales que tra-
bajaron en la ciudad de Valladolid. En este sentido, en esta obra
es la primera vez que historiograficamente se comienza a perfi-
lar a este conjunto de pintores, un gremio hasta ahora tenido por
inexistente en la literatura especializada. Asi, pintores como los
miembros de la familia Becerra, Juan de Sdimano y Manuel de
Tapia, adquieren aqui en perfil importante como parte de un gru-
po de personajes que seguramente requerird mayor investigacion
a partir de la aparicién de este catdlogo.

Por supuesto que un trabajo de esta magnitud no es posible sin
el concurso de un grupo de investigadores reunidos por un interés
y perspectivas en comun. Este ntcleo estd articulado en el Semina-
rio Permanente de Estudios de Pintura en el Occidente de Méxi-
co, que coordina desde 2007 la historiadora del arte Nelly Sigaut,
investigadora del Centro de Estudios Histéricos de El Colegio de
Michoacén. En particular, en este primer volumen contamos con
los textos de Guadalupe Anaya Ramirez, Patricia Barea Azcdn,
Hugo Armando Félix Rocha, Ménica Ortiz Zavala, Juan Manuel
Pérez Morelos, Teresa Servin Guzman, Gabriel Silva Mandujano,
José Martin Torres Vega, Sofia Velarde Cruz y Magdalena Ven-
ces Vidal, ademds de los propios de Nelly Sigaut, quien también
se encargd de la edicidn del catdlogo.

Cabe destacar que el interés de Sigaut por el tema y su con-
tacto con el patrimonio pictérico michoacano viene de lejos. A
principios de la década de 1990, Sigaut participd en la confeccién
del registro catalogrifico organizado por la Direccién de Sitios y
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Monumentos de Conaculta. En aquellos tiempos se logré hacer
por lo menos un indice patrimonial, a la vez que se detecté el
pobre —o inexistente en muchos casos— grado de conservacién de
obras de entre los siglos xvi y xx. Esc fue el caso, por ¢jemplo, del
acervo pictérico del templo y convento de San Agustin, y otros
repositorios que hicieron un total entonces de 93 obras cataloga-
das. Al proceso de catalogacién se sumd la actividad del proyec-
to Adopte una Obra, A.C., fundado en 1996, que ha permitido la
restauracion y el rescate de buena parte del acervo. En la primera
década del siglo xxt, la existencia de un catilogo previo y los ade-
lantos en el proceso de restauracién mostraron la riqueza de un
acervo pictdrico que entonces exigia ser historiado. Ello motivd,
precisamente, la creacién del Seminario Permanente antes men-
cionado, que se dio a la tarea de hacer un estudio de conjunto de
este maravilloso patrimonio. Y me permito subrayar esta particu-
laridad puesto que, muchas veces, los proyectos que tienen que
ver con el patrimonio cultural en este pais suelen partir de ideas
contingentes que demeritan los pasos previos al respecto. Este no
es el caso.

Cabe resaltar que, a la calidad de la investigacién que respal-
da cada uno de los textos que acompaiian a los cuadros, se suman
las fotografias de Vicente Guijosa, Guillermo Wusterhaus, Elisa
Escamilla y Juan Carlos Zamudio, todo ello integrado en un volu-
men de agradable disefio, formato adecuado y muy buena impre-
si6n. Esperemos pronto la publicacién del resto de los volimenes,
que permitird dar cuenta del universo e importancia del tesoro
artistico michoacano.

Victor Gayol
El Colegio de Michoacain



