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INTRODUCCIÓN 

Incontables tesoros musicales han desaparecido a lo largo 
d e los siglos y especialmente durante las revoluciones más 
modernas , no sólo en México, sino en toda Hispanoaméri­
ca. Diversos inventarios sobre los fondos musicales y las 
referencias en la li teratura más antigua (general o especí-

* Esta aportación se e n m a r c a dentro de u n trabajo más a m p l i o q u e 
bajo el título de "Música y músicos españo les e n México durante la épo­
c a virreinal ( 1521-1821)" fue real izado c o n el g e n e r o s o patroc in io de la 
Secretaría de Re lac iones Exteriores de México, cuya beca del Programa 
Especial "Genaro Estrada" para mexicanistas m e permitió investigar e n 
di ferentes archivos d e la c iudad d e México durante tres meses ( jul io a 
s ep t i embre de 2 0 0 2 ) . Conste , e n pr imer lugar, m i agradec imiento a la 
m e n c i o n a d a institución. También d e s e o expresar m i más s incero agra­
d e c i m i e n t o al padre Luis Ávila Blancas, canónigo archivero de la cate­
dral de México, y al l i c enc iado Salvador Valdez Ortiz, e n c a r g a d o de 
atención al público, por la ayuda prestada durante mi investigación e n 
la catedral. Agradezco e l interés mostrado por mi trabajo y su sugeren­
cia d e publicar la p r e s e n t e colaboración al doc tor Óscar Mazín Gómez, 
d e El Coleg io de México. Fina lmente , Quiero exoresar mi g r a t i t u d al doc­
tor Miguel A. Marín (Univers idad d e La R i o j a f p o r la pac iente revisión 
d e l artículo, así c o m o a mi director d e tesis, doc tor Emi l io Ros Fábreeas 
(Univers idad de Granada) p o r sus i n n u m e r a b l e s sugerencias antes y 
durante la realización de l m i s m o . 

** D o c t o r a n d o de l D e p a r t a m e n t o de Historia de l Arte, Área de His­
toria y Ciencias d e la Música, Univers idad d e Granada (España) . 
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ficamente musicológica) nos recuerdan la dramática pér­
dida de códices musicales. Así, cuando el canónigo de la 
Catedral de México Octaviano Valdés compró un manus­
crito de música a los indígenas de Cacalomacán en 1931, 
éstos le contaron que habían usado otro libro similar, con 
música, para leña.1 Por fortuna, también se dan situaciones 
a la inversa que ocasionan, como en el caso que nos ocupa, 
felices redescubrimientos e inesperados hallazgos. 

Durante mi estancia en México trabajé, entre otros cen­
tros, en el Archivo del Cabildo Catedral Metropolitano de 
México, reun iendo información para mi tesis de doctora­
do.2 En ocasión, tuve la fortuna de localizar cuatro nuevos 
libros de polifonía hasta ahora desconocidos que, añadi­
dos al manuscrito encontrado por J u a n Manuel Lara en 
1990, suman un total de 21 nuevas obras de cuya existencia 
no se tenía constancia. El objetivo de este trabajo es infor­
mar a la comunidad científica el hallazgo de estas fuentes 
musicales, cuya catalogación espero presentar en el marco 
de mi tesis de doctorado. La presente contribución no es ex­
haustiva y sólo da noticia del hallazgo, al t iempo que presen­
ta u n a breve descripción del material descubierto, inédito 
en su mayor parte. 

1 Rober t M. STEVENSON : "Sixteenth a n d S e v e n t e e n t h Centu iy Re­
sources in México [Part II]", e n FontesArtis Musicae, 2:1 ( 1 9 5 5 ) , p. 11 . El 
Códice Valdés, así l l amado e n h o m e n a j e al canónigo q u e lo recuperó, pro­
b a b l e m e n t e se originó e n el s e n o d e a lguna o r d e n religiosa d e To luca y 
c o n t i e n e pr inc ipa lmente ordinarios de la misa d e Giovanni Palestrina, 
Pierre Col in , Juan Esquivel de B a r a h o n a y A l o n s o L o b o . A u n q u e se creía 
q u e el manuscr i to estaba p e r d i d o , h e p o d i d o localizarlo e n México, 
D. F., Archivo Histórico de l Seminar io Mayor Conci l iar de México, sig­
natura 199-D-IV-9. 

2 Mi tesis, e n fase de realización, versa sobre la música y músicos e n 
la Catedral metropo l i tana de México durante el virreinato y se inscribe 
e n la labor d e u n grupo de investigación al q u e p e r t e n e z c o , adscrito a la 
Univers idad d e Granada y c o o r d i n a d o por la doc tora María G e m b e r o 
Ustárroz: "Mecenazgo musical e n Andalucía y su Proyección e n Améri­
ca" ( H U M 5 7 9 ) , s u b v e n c i o n a d o p o r la J u n t a d e Andalucía (España) . 
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L O S LIBROS DE POLIFONÍA D E LA C A T E D R A L M E T R O P O L I T A N A 
DE MÉXICO: U N A VISIÓN D E C O N J U N T O 

Hasta este hallazgo, 16 libros de polifonía formaban la co­
lección de códices polifónicos pertenecientes a la Catedral 
pr imada de México (nueve —México 1 a 9— ubicados en el 
Archivo del Cabildo de México, y siete —Tepotzotlán 1 a 7— 
depositados en el Museo Nacional del Virreinato de Tepot­
zotlán, Estado de México, desde la década de 1960). Con el 
presente descubrimiento, el número de libros de polifonía se 
eleva a 21. Este corpus hace de México y de su catedral uno 
de los archivos imprescindibles para el estudio de la polifonía 
hispanoamericana de los siglos xvi-xvm. De hecho, sólo otras 
tres catedrales americanas —las de Puebla, Guatemala y Bo­
gotá— conservan repertorio polifónico temprano. 

La catedral de Puebla atesora 22 libros de polifonía, si 
b ien un tercio de ellos fueron traídos por Gaspar Fernán­
dez de la catedral de Guatemala a principios del siglo XVII. 
Los cuatro libros de polifonía de la catedral de Guatemala 
son de gran valor por contener de modo casi completo el 
reper tor io en uso en la catedral durante la pr imera década 
del siglo XVII. Los 14 libros de polifonía custodiados por la 
Lilly Library (Indiana University, Bloomington) no proce­
d e n de la catedral, sino de tres parroquias del noroeste de 
la actual Guatemala. Lo mismo puede decirse de los seis 
volúmenes de polifonía manuscri ta guardados en la New-
berry Library (Chicago, Illinois), originados en un conven­
to de la ciudad de México, el convento de Nuestra Señora 
de la Encarnación. El repertorio de Bogotá, reducido a cua­
tro libros de polifonía, no es más que un pálido reflejo de la 
música polifónica interpretada en la catedral colombiana.3 

3 Otra fuente m e x i c a n a de gran interés es el códice c o p i a d o para el 
c o n v e n t o del Carmen (hoy m u s e o de El Carmen , San Ángel. México, 
D. F . ) . El manuscr i to c o n t i e n e obras del último tercio de l siglo XVI y la 
pr imera mitad del siglo XVII. Fue ed i tado íntegramente e n 1952, a u n q u e 
ya c o n anterioridad había desaparec ido . Mi investigación m e ha per­
m i t i d o descubrir q u e este f a m o s o códice n o se ha p e r d i d o , s ino que se 
conserva e n la sacristía de l m e n c i o n a d o m u s e o de El C a r m e n bajo el nú­
m e r o d e inventario 10-4284. 
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Los libros de polifonía de la catedral de México preser­
van un repertorio cuya fecha de transcripción se extiende 
desde inicios del siglo XVII, a través del siglo XVIII, hasta 
1781, si bien algunos de ellos no t ienen fecha. Las obras 
que cont ienen fueron compuestas entre 1560 y 1720 apro­
ximadamente . De muchas no se han localizado concordan­
cias con otras fuentes novohispanas, por lo que parecen ser 
única. Una cantidad sustancial de la música conservada en 
los libros de polifonía fue compuesta por compositores es­
pañoles emigrados a México, donde desarrollaron sus ca­
rreras, o por compositores criollos nacidos en territorio 
mexicano. Pero una parte también importante de este 
repertor io fue compuesta po r compositores que nunca es­
tuvieron en México, y cuya música fue, sin embargo, em­
pleada casi a diario en los oficios religiosos de la ciudad 
durante cuatro siglos. La tabla del Anexo I resume algu­
nas características de la colección de libros de polifonía de 
la catedral de México, incluidos los cinco libros antes des­
conocidos (México 10 a 14). 

El pr imer estudioso que llamó la atención sobre la rique­
za del archivo musical catedralicio, y en concreto sobre los 
libros de polifonía, al transcribir y analizar parte de sus 
contenidos, fue el es tadounidense Steven Barwick. En su 
tesis de doctorado, Barwick sólo menciona cuatro códices 
polifónicos, los únicos que p u d o examinar en la década de 
1940.4 Thomas Stanford, en colaboración con Lincoln B. 
Spiess, realizó en 1967 un inventario por legajos de los fon­
dos musicales de la catedral de México con la idea de ser­
vir de guía a la microfilmación que en aquel momento hizo 
el Instituto Nacional de Antropología e Historia. En su in­
ventario, Stanford describe brevemente cada u n o de los 16 
libros de polifonía y presenta inventarios abreviados de 
cada u n o de ellos, asignándoles un número de orden. A 
pesar de su antigüedad, el trabajo de Stanford sigue sien­
do una herramienta fundamental para acercarse al archivo 

4 Steven BARWICK : "Sacred Vocal Po lyphony in Early Colonial México". 
Tesis , 2 vols. Harvard: Harvard University, 1949 ,1 , pp . 83-86. Los l ibros 
citados s o n Tepotzotlán 1, Tepotzotlán 2, Tepotzotlán 4 y Tepotzotlán 7. 
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musical de México y conviene aclarar que su idea no fue rea­
lizar un catálogo en el sentido m o d e r n o del término, sino 
crear una herramienta de acceso y localización del material 
microfilmado.5 

Robert Stevenson realizó su propio inventario de los li­
b ros de polifonía de la catedral y lo publicó en su conocida 
monografía de 1970.6 Su listado incluye los mismos 16 vo­
lúmenes que vio Stanford, pe ro r enumera todos los conser­
vados en la catedral, mientras que a los de Tepotzotlán no 
asignó ningún número. De algunos no aportó el inventa­
r io completo y sólo pudo comentar aspectos generales de 
su contenido. Es de notar que los inventarios de Stanford/ 
Spiess y de Stevenson (incompletos y con contradicciones 
e n la foliación y la autoría de determinadas piezas) fueron 
confeccionados hace más de treinta años, siendo hasta el 
m o m e n t o los únicos trabajos sobre la catalogación de los li­
b ros de polifonía en cualquier archivo musical mexicano.7 

El resto de los trabajos sobre los libros de polifonía me­
x icanos se h a c e n t r a d o p r e d o m i n a n t e m e n t e en la trans-

5 T h o m a s E. STANFORD y L inco ln B. SPIESS : "Catálogo del Archivo Mu­
sical de la Catedral Metropol i tana d e México", inédito mecanograf iado , 
México, D. F., Subdirección d e Documentación, Bibl ioteca Nacional de 
Antropología e Historia, 1967, 2 vols. [174] + [ 9 9 ] pp . , según mi propia 
paginación. La sección ded icada a los l ibros de polifonía aparece e n II, 
p p . 47-53 y 93-94. Se localiza otro e jemplar e n la Bibl ioteca del Archivo 
d e la Catedral de México bajo la s ignatura 160, c o n los dos volúmenes 
e n c u a d e r n a d o s e n u n único t o m o . A m b o s autores publ icaron la n u m e ­
ración de cada l ibro e n An Introduction to certain mexican musical archives, 
"Detroit Studies in Music Bibliography", vol. 15 Detroit: Information 
Coordinators , 1969, pp . 25-26 y 29 (Sección i, letras A, B y G ) . La espera­
d a versión definitiva del catálogo d e los f o n d o s musicales catedralicios de 
México y Puebla está actualmente e n prensa, y el Instituto Nacional de An­
tropología e Historia t iene prevista su edición para este 2003 . 

6 STEVENSON: Renaissance and Baroqw Musical Sources in theAmericas. Wash­
i n g t o n , D. C : Organization o f the Amer ican States, 1970, P P . 134-142. 

1 A u n q u e n o cataloga libros d e polifonía, s ino de canto l lano, mere­
c e destacarse, por su carácter p i o n e r o , el trabajo de Mary A n n y Harry 
K E L S E Y : Inventario de los libros de coro de la catedral de Valladolid-Morelia, Ós­
car MAZÍN G Ó M E Z ( c o m p . ) , Zamora, Mich.: El C o l e g i o d e Michoacán-Con-
sejo d e Cultura d e la Arquidiócesis de Morelia, 2000 , d o n d e se presentan 
125 cantorales monódicos conservados e n la catedral michoacana . 
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cripción musical. Barwick ha editado dos libros íntegra­
mente y la mitad de otro (Tepotzotlán 1, llamado Códi­
ce Franco, ya transcrito en el segundo volumen de su tesis 
de doctorado antes citada, y dos libros copiados en 1717, 
México 3 y Tepotzotlán 2-A).8 Johnson y Lara han transcri­
to los Magnificáis de Francisco López Capillas conservados 
en Tepotzotlán 2-B.9 Otros autores con un interés más limi­
tado sólo se han acercado a piezas en particular: Stanford ha 
publicado obras sueltas de Franco y Loaysa (México 1 y Mé­
xico 4);10 Lesther Brothers transcribió la misa hexacordal 
del mismo compositor que aparece al inicio de México 6;11 
Jesús Estrada y Craig Russell también han editado algunas 
piezas del reper tor io en libros de polifonía metropolita­
nos.12 Stevenson, por su parte, ha publicado obras comple-

8 BARWICK: The Franco Codex of the Cathedral of Mexico. Transcription and 
Commentary. Cardondale , 111.: Southern Illinois University Press, 1965, y 
Two Mexico City Choirbooks ofl 717. An Anthology of Sacred Polyphony from the 
C * ^ o / M ¿ t o . C a r b o l 

9 Robert M. JOHNSON : "The Po lyphon ic Magnificats of Francisco Lo­
pez Capillas (1615P-1673) , M e x i c o City Cathedral . 'Maestro di Capilla' 
Tesis. Arizona State University, 1990; las transcripciones aparecen e n 
pp. 84-25Í.Juan M a n u e l Lara Cárdenas (coord. ) : Francisco López Capillas 
(ca. 1608-1674). Obras. Volumen tercero, "Tesoro de la Música Polifónica 
e n México", vol. x i . México, D. F.: Centro Nac iona l de Investigación, D o ­
cumentación e Información Musical "Carlos Chávez", 2002 , las presenta 
e n pp . 86-171. 

10 T h o m a s E. STANFORD : "Una lamentación de Jeremías compuesta e n el 
siglo X V I para el u s o de la Catedral de México", e n Anales del Instituto Na­
cional de Antropología e Historia, 18 (1965) , pp . 235-270. El trabajo "Investi­
gaciones e n el Laboratorio del Sonido", e n Buena Música en México, 1:2 
(1967) , pp . 4-7, también de Stanford, incluye Summaeparens clementiaede 
"Ioseph0 á Loaysa"; STANFORD y SPIESS: An Introduction to certain Mexican Mu­
sical Archwes, p p . 99-104 (Te Joseph celébrentele "Joseph de Loaiza"). 

11 Lesther D. B R O T H E R S : The Hexachord Mass: 1600-1720. Tesis. Los An­
geles: University o f California at Los Ange l e s , 1973. La misa d e López 
Capillas aparece transcrita e n p p . 233-284. F 

1 2 Jul io ESTRADA ( c o m p . ) : La Música deMéxico. III. Antología. 1. Periodo 
colonial, pp . 42-44, presenta u n a transcripción de l h i m n o Conditor almesi¬
derum cop iado e n México 4, q u e Estrada atribuye a Agurto y Loaysa y q u e 
e n realidad es d e Francisco Guerrero . Craig Russell ha pub l i cado varias 
obras de M a n u e l d e Sumaya y A n t o n i o d e Salazar copiadas e n México 3 
y Tepotzotlán 2-A e n su colección The Mexican Baroque Collection. 
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tas o parte de ellas de algunos compositores mexicanos en 
sus extensos y documentados artículos sobre la música en la 
catedral de México, así como en sus antologías.13 

Sólo recientemente , siguiendo la corriente de las edicio­
nes históricas en serie o monumentos , se han concebido 
proyectos más ambiciosos de edición de las obras comple­
tas de un compositor. En el caso novohispano, los elegidos 
e n pr imer lugar han sido tres compositores maestros de 
capilla de la Catedral de México durante el virreinato: Her­
n a n d o Franco, Francisco López Capillas (a cargo de Juan 
Manuel Lara) , y Manuel de Sumaya (al cuidado de Aurelio 
Tel lo) . No obstante, el centro de interés sigue recayen­
d o en el compositor y no en la fuente misma, de suerte que 
los trabajos siguen poniendo énfasis en la transcripción de 
obras, concebida como el fin último y casi exclusivo de la 
investigación. Por eso es necesario acometer u n estudio de 
conjunto de los libros polifónicos mexicanos en el que se 
analicen con detalle tanto aspectos paleográficos como los 
relativos al soporte físico de la fuente (la foliación, estructu­
ra de los cuadernillos, encuademación, medidas, material, 
marcas de agua y concordancias). Otras cuestiones pen­
dientes que la investigación futura deberá tratar son los 
procesos de recopilación y formación de esos manuscritos, 
la circulación del repertorio copiado (muchas veces proce­
den te de Europa) , los usos litúrgico-musicales, las atribu­
ciones conflictivas, los procesos de copia o la pervivencia de 
u n de te rminado compositor en repertorio, por citar sólo al­
gunas de las cuestiones más importantes.1 4 

A Cappella and Concerted Vocal Works by Mexican Masters of the Eighteenth 
Century. Los Osos , Cal.: Russell Edit ions , 1992 . 

1 3 STEVENSON : "Mexico City Cathedral Music 1600-1675", e n Inter-
American Music Review, 9:1 ( 1 9 8 7 ) , pp . 75-114; "Sorjuana's M e x i c o City 
Musical Coadjutors", e n Inter-American Music Review, 15:1 ( 1 9 9 6 ) , pp . 23¬
38; "Hispanic A m e r i c a n Music Treasury: 1580-1765 [i] y [ I I ] " , e n Inter-
American Music Review, 6:2 ( 1 9 8 5 ) , pp . 1-105, y 7:1 ( 1 9 8 5 ) , p p . 3-127. 

14 E n este sent ido , los trabajos de RobertJ. Snow sobre los libros de po­
lifonía conservados e n la catedral de Guatemala cont i enen conclusiones de 
interés, espec ia lmente su último trabajo A New-World Collection of Polyphony 
for Holy Week and the Salve Service. Guatemala City, Cathedral Archive, Music MS 
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CINCO N U E V O S LIBROS D E POLIFONÍA: 
DESCRIPCIÓN Y C O N T E N I D O S 

Esta sección presenta una breve descripción de los libros de 
polifonía que no aparecen en los catálogos antes reseñados 
de Stevenson y Stanford (México 10-14), y destaca la impor­
tancia del reper tor io que en ellos se contiene. La tabla del 
Anexo II muestra el listado de obras y autores de cada u n o 
de los códices. 

De los libros de polifonía manuscritos, sólo México 10 es 
mencionado en la bibliografía moderna. J u a n Manuel La¬
ra anunció el descubrimiento de u n volumen copiado en 
papel de 109 folios en diciembre de 1990.15 En la última pá­
gina aparecen varias inscripciones que nos informan de la 
fecha de copia: "Se renobo este libro de Salbe siendo Librero EIB° 
D" Colegial de el de los infantes de Choro de esta cathedral de Mé­
xico año de 1731". Debajo, en tinta más clara, aparece otra 
inscripción: "Siendo colegial Antonio Ruiz: firmo pa que conste 
en toda regla el dia 11 de febrero del año de 175 T, acompañado 
de las rúbricas de "Antonio Ruiz" y "Antonio Ruiz Salvatierra". 
Parece que el libro se copió en 1731 a partir de u n ejem­
plar más ant iguo con repertor io de la Salve (México 10-A); 
el vo lumen fue r emode lado en 1752, c u a n d o se añadie­
ron diez folios (México 10-B) que se encuadernaron j u n t o 
al vo lumen an ter ior . Se de tec ta la presencia de al menos 
dos copistas, el p r imero encargado de los pr imeros 98 fo­
lios (primera sección), y el segundo, identificado con Si­
món Rodríguez de Guzmán, responsable de los once folios 
finales ( segunda sección).16 No t iene i lustraciones en el 

4, "Monuments o f Renaissance Music", vol. IX, Bormie j . BLACKBURN 

( coord . ) , C h i c a g o y Londres : T h e University of Chicago Press, 1996. 
15 J u a n M a n u e l L A R A CÁRDENAS ( c o m p . ) : Hernando Franco (1532-1585). 

Obras. Volumen primero. "Tesoro d e la Música Polifónica e n México", 
vol. IX. México, D. R : Centro Nac iona l d e Investigación, Documentación 
e Información Musical "Carlos Chávez", 1996, p . x x i . 

16 Simón Rodríguez de Guzmán fue u n o de los copistas d e música más 
activos e n la pr imera mi tad de l s iglo XVIII, y u n o d e los responsables di­
rectos d e la renovación d e l repertor io polifónico d e la catedral durante 
los magister ios d e A n t o n i o d e Salazar y M a n u e l d e Sumaya. Su actividad 
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frontispicio, pero sí una tabla; ésta aparece al final del libro 
y contiene 25 obras ordenadas alfabéticamente. Tiene de 
seis a diez pentagramas por página y las iniciales no están 
miniadas. 

Aunque la inscripción sólo menciona que es u n libro 
consagrado al servicio de la Salve, una lectura del inventa­
r io muestra que también hay una buena cantidad de obras 
pa ra semana santa. Sus 32 piezas representan una amplia 
variedad de autores que incluye a maestros de capilla loca­
les (Hernando Franco, ca. 1530-1585; Antonio Rodríguez de 
Mata, P-1641; Francisco López Capillas, ca. 1608-1673; An­
tonio de Salazar, 1650P-1715; Manuel de Sumaya, ca.1678-
1755), y "extranjeros" (Francisco Guerrero, 1528-1599). Su 
contenido comprende doce antífonas, ocho versículos, tres 
misas, tres salmos, así como varios motetes, h imnos, u n in¬
vitatorio y u n a secuencia. El volumen se inicia con tres mi­
sas del tipo brevis (esto es, sin Gloria ni Credo), dos de ellas 
atribuidas a Franco (la "tercera", sin nombre de autor, pue­
de atribuirse al maestro ex t remeño por criterios de estilo), 
y termina con obras de Francisco Guerrero, que muestra 
de este modo , la pervivencia en la catedral de México de 
u n repertorio compuesto en algunos casos cerca de dos si­
glos atrás. 

Quizá sea México 11 el más importante de los volúmenes 
descubiertos, o al menos aquel cuya aparición reviste ma­
yor impacto. El códice fue localizado en septiembre de 
2002 cuando, a instancias del canónigo archivero padre 
Luis Ávila Blancas, se me permitió acceder a dos armarios 
roperos de grandes dimensiones ubicados j u n t o a la quin­
ta capilla del lado derecho de la catedral Metropolitana, de 
Nuestra Señora la Antigua, construida precisamente con la 
financiación de los músicos y capellanes a mediados del 
c o m o copista de l ibros d e polifonía aparece , además d e e n México 10-
B, e n México 3, México 4-B y Tepotzotlán 2. Guzmán también copió va­
rios cantorales monódicos, p u e s l levan su firma el número 5 6 ( d e d i c a d o 
a la festividad d e San José, c o p i a d o en 1 7 0 6 ) , el número 72 ( c o n piezas 
para la festividad de l común de varios mártires, c o p i a d o e n 1713) y el 
número 83 ( u n anti fonario e n muy mal estado, c o p i a d o e n 1 7 2 3 ) , si b i e n 
hay otros s in firmar q u e presentan los rasgos de su escritura. 
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siglo XVII. En estos dos armarios se encuen t ran varias dece­
nas de cantorales de canto llano y, rebuscando entre algu­
nos localicé los libros México 11 y México 12. De este modo 
salieron a la luz, tras décadas de polvo y agua, estas nuevas 
fuentes, descritas en un antiguo inventario de los fondos 
musicales de la catedral elaborado en la década de 1926, 
cuando el presidente Plutarco Elias Calles decretó la incau­
tación de los bienes de la Iglesia mexicana.17 

Este manuscrito, de 94 folios sobre pergamino, presenta 
u n a foliación en números romanos de color rojo (i-xciiiii) 
y es obra de un único copista. Sus contenidos son de una 
especial significación: 35 de sus 43 obras aparecen explíci­
tamente atribuidas a Ferdinandus Franco, u n a a Franciscus 
Guerrero y las siete restantes son anónimas. Un estudio 
de concordancias deberá esclarecer la autoría de este úl­
t imo corpus. En cualquier caso, y de ser ciertas las atribu­
ciones, este manuscri to presenta la inapreciable virtud de 
duplicar la producción conocida de Franco, mostrándonos 
además, el acercamiento del maestro ex t remeño a un nue­
vo repertor io, los salmos, del cual sólo se conocían, según 
la más reciente bibliografía, cuatro ejemplos.18 De estas 
obras, 33 son salmos de vísperas en los ocho tonos, usual¬
men te con diferentes versiones en cada tono (DixitDomi-
nus, Laúdate Dominum, Beatus vir, In exitu Israel y Laetatus 
sum en t re otros), y el resto responsorios y otros ítems dedi­
cados al oficio de difuntos. Podría decirse que México 11 
es, en cierto sentido, el "Códice Franco 2", no sólo por es­
tar dedicado casi en su totalidad a este compositor (como 
ocurre con el "Códice Franco 1", actualmente Tepotzotlán 1), 
sino por compart i r además características externas con él 
(escritura, soporte y miniaturas entre otras). El volumen se 

17 Dirección General de Bienes Nac ionales , Inventarios de la Catedral 
d e México f o r m a d o s e n el a ñ o de 1926 [ h e c h a y cotejada p o r María del 
S o c o r r o Torres y A l fonso Vázquez V . ] , México, D. F., Archivo de l Cabil­
d o Catedral Metropo l i tano , Serie Invéntanos, 19, 1926. La sección q u e 
levanta inventar io de los f o n d o s musicales aparece e n pp . 144-149. 

18 Aure l io TELLO: "Franco, H e r n a n d o " , e n Diccionario de la Música 
Española e Hispanoamericana. Emi l io Casares editor . Madrid: Soc iedad 
Genera l d e Autores y Editores d e España, 1999, V, pp . 247-248. 
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halla muy deteriorado debido a la acción del agua: los fo­
lios de pergamino están muy arrugados y se hace necesaria 
u n a intervención inaplazable para estirarlos sin riesgo de 
q u e se quiebren. 

El manuscrito no tiene ninguna inscripción que informe 
de la fecha de copia, pero por sus características paleográ-
ficas y el repertorio contenido, posiblemente se copió en el 
p r imer cuarto del siglo XVII. Gracias a las actas capitulares 
del periodo, sabemos que el arzobispo-virrey fray García 
Guerra (llegado a la ciudad de México el 29 de septiembre 
d e 1608 y muer to el 22 de febrero de 1612), mediante el 
maestro de capilla J u a n Hernández, había ordenado la co­
pia del modo más pe rmanen te posible de la mejor música 
compuesta en la catedral hasta ese momento. Para ello se eli­
gió el soporte más resistente, el pergamino. De acuerdo 
con esta política de preservación del repertorio se presen­
tó al cabildo catedral el Códice Franco con los Magnificats de 
este compositor (que en realidad es copia de un original hoy 
perdido) y parece que también el códice México l l . 1 9 

Junto a estos hallazgos específicamente musicales, es ne­
cesario destacar las novedades biográficas que la profesora 
María Gembero aporta en sus últimos trabajos. Los primeros 
datos de Franco en América se remontan a enero de 1570, 
cuando apareció como maestro de capilla de la catedral de 
Guatemala, cargo que ostentó hasta finales de 1574, cuando 
se desplazó a la ciudad de México para ocupar el mismo car­
go hasta su muerte, acaecida el 28 de noviembre de 1575.20 

19 Este arzobispo fue u n o de los más notables patronos musicales de la 
catedral. La personal idad melómana de García Guerra n o sólo se aprecia 
e n sus deseos de reorganizar el repertorio musical de la catedral, s ino e n 
su interés personal p o r traer varios músicos "sacerdotes de Castilla", reclu-
tados e n la Península para el servicio de la catedral de México; u n o de ellos 
fue el exper imentado sochantre y maestro de ceremonias Juan López de 
Legada. Véase STEVENSON : "Mexico Citv Cathedral Music, 1600-1675", e n In­
ter-American Musk Review, 9:1 (1987) , p. 77. Sobre la presentación del Códi­
ce Franco, véase del m i s m o autor: "Mexico City Cathedral: T h e F o u n d i n g 
Century", e n Inter-American Music Review, 1:2 (1979) , p . 156, nota 170. 

20 Así aparece re latado e n STEVENSON : "Hernando Franco, el más n o ­
table compos i tor renacent i s ta d e México", e n Heterofonía, 2:11 ( 1 9 7 0 ) , 
p p . 4-11. 
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Con los nuevos datos procedentes de un documento del Ar­
chivo General de Indias, se han probado nuevas etapas del 
músico como maestro de capilla en la catedral de Santo Do­
mingo (ca. 1563-1565), maestro de capilla en la catedral de 
Santiago de Cuba (ca. 1565-1566) y curay vicario de diversos 
pueblos de indios guatemaltecos (ca. 1566-1569). Es, por tan­
to, u n a labor tan necesaria como urgente efectuar una relec­
tura completa de la obra y figura de Franco.21 

México 12 es cronológicamente el último de los libros de 
polifonía del archivo metropoli tano: 1781. Una inscripción 
en el pr imer folio dice: "Liber compactus exmultis Continens 
multa utilia et necesaria ad usum hujus Ste, Mothopolitane ecle-
sie, factus anno Domini. 1781. Decano D. D. Gregorio Mioño. 
CantoreD.D. Leonardo Terralla, Magistro CapelleDn. Matheo de 
la Roca" ("Libro compuesto de muchos [libros] que contiene mu­
chas cosas útiles y necesarias para el uso de esta santa metropoli­
tana iglesia, hecho el año del Señor. 1781. Deán Don Gregorio 
Mioño, Cantor Don Leonardo Terralla, y Maestro de Capilla Don 
Mateo de la Roca"). La inscripción insinúa que este libro ha 
sido "compuesto" a partir de otros, p o r lo que parece que 
el anónimo copista tuvo a su disposición varios libros de po­
lifonía, de los que eligió el reper tor io necesario en ese 
m o m e n t o para la catedral y lo copió en este volumen. El 

21 El d o c u m e n t o e n cuestión es Sevilla, Archivo General de Indias, Gua­
temala, 1 1 2 , 1 3 , y c o n t i e n e las informaciones de oficio y parte sobre Hernan­
d o Franco recabadas e n la Audienc ia d e Guatemala e n 1571-1572. C o m o 
introducción a las diferentes tipologías d o c u m e n t a l e s c o n información 
útil para musicólogo e n el Archivo Genera l d e Indias de Sevilla, p u e d e 
verse María G E M B E R O USTÁRROZ : "Documentación d e interés musical e n 
el Archivo Genera l de Indias d e Sevilla", e n Revista de Musicología, 24:1¬
2 ( 2 0 0 1 ) , p p . 11-38; los comentar io s relativos a las informaciones d e ofi­
c io y parte a p a r e c e n e n p p . 28-30. Sobre los n u e v o s datos biográficos de 
Franco, véase d e la mi sma autora, "Las ' in formac iones de of icio y par­
te' c o m o f u e n t e para la historia musical h i s p a n o a m e r i c a n a de la época 
colonial: e s tud io d e unas ' in formaciones ' sobre el maestro d e capilla 
H e r n a n d o Franco", e n América Latina: Outro Occidente?, Actas del XII 
C o n g r e s o Internac ional de la Asociación d e Histor iadores Lat inoame-
ricanistas E u r o p e o s (AHILA) c e l e b r a d o e n Por to (Portugal) , 21-25 de 
s e p t i e m b r e de 1999 e n prensa ) . A g r a d e z c o a María G e m b e r o su ama-
bitidad p o r haberme f a c i L d o u n r e s u m e n informativo de l expediente 
d e F r a n L P 
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análisis de las obras contenidas confirma, efectivamente, la 
presencia de piezas procedentes de otros cinco libros de 
la catedral (México 2, México 4, México 10,México 13yTe-
potzotlán 4) . 

De los personajes mencionados, sólo sabemos que Leo­
n a r d o Terralla, citado aquí simplemente como "cantor", 
aparece en documentación del año siguiente con calidad 
d e chantre. Del italiano Mateo Tollis de la Roca, cuya pro­
ducción musical excede las 250 piezas, se sabe que ejerció 
c o m o segundo maestro de maestro de capilla y organista en 
u n a pr imera fase, para después ser nombrado maestro de 
capilla interino sucesor de Ignacio Jerusalem, cargo que os­
tentó hasta su muerte , acaecida en septiembre de 1781, año 
mismo de la copia de este libro. 

Este tomo de polifonía es u n o de los cuatro volúmenes 
polifónicos en pergamino de la catedral (junto a México 8, 
México 11 y Tepotzodán 1) y fue copiado por un experi­
m e n t a d o amanuense de gran limpieza y perfección. Sus 
100 folios t ienen ocho pentagramas por página, rayados 
éstos en color rojo. El volumen incluye al final u n índice o 
tabla a doble columna que o rdena las piezas por o rden de 
aparición, lo que indica que el copista diseñó y planificó 
cuidadosamente el o rden de las obras. "Todas las cosas úti­
les y necesarias" en la catedral de México a finales del siglo 
XVIII eran los h imnos de vísperas y los motetes (trece obras 
de cada género), las antífonas (seis ejemplos) y los salmos 
(tres ejemplos), aunque tampoco faltan las misas y los ver­
sículos (dos piezas en cada caso). Tanto por sus caracterís­
ticas externas, como por su repertorio y cronología, México 
12 puede considerarse u n volumen compañero a México 8, 
en la misma forma que lo son México 11 y Tepotzodán 1, 
o México 3 y Tepotzodán 2. Ninguna de sus 39 obras pre­
senta atribución, pero u n estudio de concordancias con el 
resto de los libros de la catedral me ha permitido identificar 
obras que en realidad son de Francisco Guerrero, Alfonso 
Lobo y Sebastián de Vivanco (compositores peninsulares 
que nunca pisaron tierras mexicanas), Franco, Agurto y 
Loaysa, López Capillas, Salazar y Sumaya (maestros de ca­
pilla de la catedral ent re 1575 y 1739). Definitivamente los 
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nombres de estos compositores serían ya lo suficientemente 
conocidos en la catedral como para tener que ser escritos. 

Los dos libros restantes son impresos, y su aparición pue­
de aportar información de interés para estudiar un aspec­
to de gran relevancia: la circulación de impresos musicales 
en la América española. Ambos fueron localizados en la 
Biblioteca del Archivo de la Catedral. El primero de ellos, 
México 13, es además importante por ser un impreso hasta 
ahora desconocido de u n o de los compositores más des­
tacados de principios del siglo XVII: Sebastián de Vivanco 
(ca. 1550-1622). Hasta el m o m e n t o se conocían tres impre­
sos de este compositor, todos publicados en Salamanca por 
el artesano flamenco Artus Taberniel: Liber Magnificarum 
(1607), Liber Missarum (1608) y otro de motetes cuyo títu­
lo completo se desconoce al haberse perdido la por tada en 
todos los ejemplares conservados (1610) ,22 El volumen con­
servado en México, del cual se ha perdido también la hoja 
de la portada, fue igualmente editado en Salamanca, pe ro 
esta vez por la viuda de Francisco de Ceatesa en 1614, tal y 
como reza en el colofón. Incluye 74 motetes dedicados a di­
ferentes festividades y con u n a flexible plantilla que va des­
de las cuatro a las doce voces y tres coros. Aunque existen 
bastantes semejanzas al comparar los índices de ambos 

22 El l ibro de Magnificáis (Répértoire International des Sources Musicales, 
e n lo sucesivo RISMV 2 2 4 9 ) , de l cual se conserva u n ejemplar e n la ca­
tedral de Puebla, l ibro d e polifonía 14, fue es tudiado por M o n t a g u e 
C A N T O R : "The 'Liber Magnif icarum' o f Sebastián de Vivanco". Tesif, 2 
vols. N u e v a York: N e w York University, 1967. Las misas (RISMV 2250) 
f u e r o n obje to de la tesis d e Enr ique A . ARIAS : "The Masses of Sebastián 
Vivanco (ca. 1550-1622): A Study in the Po lyphon ic Settings of the Or¬
dinary in Late Renaissance Spain". Tesis, 2 vols. Northwestern Univer­
sity, 1971 . Dámaso García Fraile ha ed i tado r e c i e n t e m e n t e el pr imer 
v o l u m e n c o n los pr imeros 38 m o t e t e s de l i m p r e s o d e mote tes de 1610: 
La música en la iglesia de Castilla y León. Sebastián de Vivanco (ca. 1550¬
1622), Lxbro de motetes (1610). Estudio y Transcripción. Salamanca: Funda­
ción Las Edades del H o m b r e , 2 0 0 1 . D e l libro de mote te s edi tado e n 1610 
(RISMV 2251) se conservan d o s e jemplares e n la península Ibérica (ca­
tedral de Salamanca, l ibro de polifonía 10, y catedral de Seeovia, l ibro 
de polifonía 12, este último i n c o m p l e t o ) . E l ibro d e mote tes loca izado 
e n México n o aparece inventar iado e n RISM. 
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impresos (el de 1610 y el de 1614), habrá que realizar un 
análisis comparativo de las piezas para establecer las dife­
rencias de orden musical, pues era frecuente, en el caso de 
Vivanco, realizar varias versiones musicales sobre un mismo 
texto, tal y como lo hicieron otros polifonistas españoles. 

Además del repertorio en sí mismo, la aparición de este 
nuevo impreso salmantino es importante desde varios pun­
tos de vista. La presencia de obras policorales a tres coros y 
hasta doce voces muestra que los músicos de la capilla de 
la catedral de México fueron lo suficientemente diestros 
c o m o para ser capaces de interpretar obras de gran enver­
gadura . México 13, además, enriquece el exiguo panorama 
d e la tipografía musical española a principios del siglo XVII. 
E n esa época sólo Madrid, Sevilla y Zaragoza editaron libros 
d e polifonía además de Salamanca. La ausencia de una im­
p ren ta especializada hasta principios del siglo XVIII marcó 
decisivamente la difusión de los repertorios musicales po­
lifónicos.23 

México 14 es otro impreso (RISMT 1009), en este caso 
con misas polifónicas, compuesto y editado por José de To­
rres y Martínez Bravo (ca. 1670-1738). Su enorme prestigio 
hizo que su música circulara por todos los territorios hispa­
nos (península Ibérica, Hispanoamérica e Italia). La edición 
de esta obra supuso a Torres recibir elogios del patriarca y 
obtener una renta extraordinaria de carácter vitalicio de 400 
ducados anuales, otorgada por Felipe V. Esta antología con­
tiene siete misas que van de los tonos primero al séptimo, 
consagradas a diferentes misterios marianos, más una de di­
funtos y el aspersorio al inicio (Asperges y Vidi Aquam) ,24 De 
este impreso se han localizado hasta el momento doce ejem-

23 Sobre la historia de la edición musical e n España, véase Carlos José 
GONSÁLVEZ LARA: La edición musical española hasta 1936. Madrid: Asociación 
Españo la d e Documentación Musical, 1995. 

2 4 El e s tudio más c o m p l e t o sobre la figura d e Torres ha s ido elabora­
d o p o r B e g o ñ a Lolo HERRANZ: La música en la Real Capilla de Madrid: José 
de Torres y Martínez Bravo (h. 1670-1738). Madrid: Univers idad Autóno­
m a , 1988 . Este reper tor io d e su l ibro d e misas fue ana l i zado y edita­
d o por J o h n E. DRUESDOW e n el s e g u n d o v o l u m e n de su tesis de doctorado 
"The 'MissarumLiber' (1703) ofjosé d e Torres y Martínez Bravo", 2 vols. 
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piares, uno de ellos en la cercana catedral de Puebla, libro de 
polifonía 8, y el resto en la península Ibérica. La aparición 
de otro ejemplar de este impreso con música de Torres n o 
hace sino confirmar el amplio reconocimiento que en la 
América española se tuvo de su producción, conocida en 
conventos, colegios y catedrales de Bogotá, Lima, Cuzco, 
Guatemala, Puebla, Valladolid de Michoacán, Oaxaca y Du-
rango, además de la ciudad de México. 

CONCLUSIONES 

La aparición de estos cinco nuevos libros de polifonía 
ensancha notablemente nuestra visión del repertorio inter­
pretado en la catedral de México durante la época virreinal. 
La localización de diversos inventarios musicales advierte 
que el reper tor io polifónico en uso por la catedral metro­
politana era m u c h o más amplio del que se conserva en la 
actualidad, po r lo que no hay que descartar nuevas apari­
ciones. Aún así, la colección de libros de polifonía de la 
catedral de México es una de las más grandes entre los 
archivos catedralicios mexicanos, y una de las más impor­
tantes de la América española. 

Varias son las nuevas perspectivas y líneas de investigación 
que abren los cinco libros descritos, pues con ellos se dis­
pone de mayor cantidad de repertorio usado en la misa y 
los oficios en México. Los tres libros de polifonía manuscri­
tos permiten la reconstrucción casi completa del oficio de 
vísperas de las festividades más importantes de la liturgia n o 
vohispana, ya que se presentan varias versiones diferentes 
de las obras constitutivas del mismo (salmos con antífonas, 
himnos y responsorios). Por su parte, los dos libros sali-

Indiana University, 1972; las transcripciones d e las misas van seguidas de 
siete cánones q u e el p r o p i o Torres c o m p u s o sobre los motivos iniciales 
de cada misa. P o c o después apareció u n n u e v o trabajo sobre Torres , 
Ivonne LEVASSEUR-DE R E B O L L O : "Life a n d Works of J o s e p h de Torres y Mar­
tínez Bravo". Tesis . University of Pittsburg, 1975 , p e r o q u e n o incluye 
n i n g u n a transcripción c o m p l e t a d e las obras de esía antología. Y 
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dos de la imprenta documentan el alcance de la música 
sacra impresa de origen peninsular en los dominios ameri­
canos desde principios del siglo XVII. 

Parece que un hito decisivo, quizá el pr imero en el pe­
r iodo formativo del repertorio polifónico de la catedral, se 
p roduce a finales del siglo XVI y principios del XVII, coinci­
d i e n d o con los magisterios de H e r n a n d o Franco y Juan 
Hernández (1575-ca. 1622). En esa época, el repertorio 
musical de la catedral de México (elevada a sede arquidio-
cesana en 1546) sigue mostrando gran dependencia de 
Sevilla. Tenemos noticias de que Franco en persona se preo­
cupó especialmente por conseguir música de Francisco Gue­
r re ro . En u n a carta inédita y autógrafa, Franco habla en 
estos términos de un libro de misas de Guerrero: "Es muy 
provechoso y aun necesario para el culto divino por ser co­
m o es tan excelente música, a vuestra señoría suplico sea 
m a n d a d o comprar que en el precio el señor tesorero lo ta­
saremos y en ello recibiremos esta santa iglesia servicio".25 

Años más tarde, en un inventario de los fondos musica­
les de la catedral, aparece "otro libro grande de molde de 
papel de marca mayor encuadernado en papelones y ba­
d a n a negra impreso en París Typographia de Nicolás du 
Chemin 1565 años [en realidad es 1566] es de misas de 
Francisco Guerrero" (RISM G 4870). El 13 de diciembre 
de 1585 el cabildo catedral de México acordó enviar 50 pe­
sos de oro común al maestro Guerrero po r el libro de can­
to que envió a México. Ese libro de canto posiblemente era 
el Liber Vesperarum (Roma: Alessandro Gardano, 1584 [RISM 
G 4873]) , aún existente en el Museo del Virreinato (Tepot-
zotlán 3) ,26 Ot ra prueba documenta l certifica la importan­
cia de Guerrero en esos años: el 21 de ene ro de 1614, el 
maest ro de capilla y secretario del cabildo J u a n Hernández 
presentó una copia de los libros de partes de motetes del 

25 México, D. F., Archivo Histórico del Arzob i spado d e México, Ca­
bildo: M u s e o Catedra l /Catedra l Metropol i tana, c. 183 , e x p . 25. Carta 
f e c h a d a e n febrero de 1580. 

2 6 Archivo d e l Cabi ldo Catedral M e t r o p o l i t a n o d e México, Actas Ca­
pitulares, l ibro 3 , f. 218r. 
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maestro Guerrero impresos en Venecia en 1597. Estos libros 
de partes no se conservan actualmente en el archivo metro­
politano, sino en el legajo 32 de la catedral de Puebla. 

De este panorama nace un interrogante: ¿cómo, cuándo 
y quiénes formaron el repertorio polifónico de la catedral 
de México? Para responder con certeza a esta pregunta ha­
brá que estudiar con detalle 1) las actas capitulares de la 
catedral; 2) los estatutos y ceremoniales de la catedral Me­
tropolitana y la normativa de índole musical emanada de 
los Concilios Provinciales Mexicanos (especialmente del 
tercero, celebrado en 1585); 3) la liturgia en la catedral de 
Sevilla, que fue la seguida en México, y 4) las descripciones 
de los cronistas y visitantes que hablan de las fiestas y la li­
turgia en México. Se hace imprescindible, además, u n estu­
dio comparativo de conjunto de todos los manuscritos 
novohispanos y su relación con las fuentes metropoli tanas. 
Sólo considerando la estrecha relación musical que u n e a 
España con Hispanoamérica se podrá responder a pregun­
tas que hoy siguen sin respuesta. 
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ANEXO II 
LISTA D E OBRAS Y A U T O R E S 

D E LOS C I N C O NUEVOS LIBROS DE POLIFONÍA 

México 10 

1. Missa Ferial Franco 

2. Missa Ferial Franco 

3. Missa Ferial Anón. 

4. Adiuva nos Deus Mata 

5. Adiuva nos Deus Anón. 

6. Et propter gloriam López 

7. Adiuva nos Deus Salazar 

8. Beatus es et bene tibi Anón. 

9. Et incarnatus est Anón. 

10. Gloria, laus et honor Anón. 

11. Israel es tu Rex Anón. 

12. Israel es tu Rex Anón. 

13. Christus factus est Anón. 

14. 0 Redemptor Anón. 

15. Christus factus est Franco 

16. Miserere meiDeus Franco 

17. Salve regina Anón. 

18. Vidi aquam Anón. 

19. Lumen ad revelationem Anón. 

20. Surrexit Dominus Anón. 

2l.Dk nobis. Maria Anón. 

22. Die nobis. Maria Anón. 

23. Alleluia Anón. 

24. Alleluia Die nobis López 

25. Benedktus - Ossanna Anón. 

26. Asperges me Domine Anón. 

27. Regina caeli Anón. 

28. Regina caeli F. Guerrero 

29. Salve regina F. Guerrero 

30. Alma Redemptoris Sumaya 

31. Au« Regina Caelorum Sumaya 

32. Christus natus est nobis Anón. 

México 11 

1. Dixit Dominus primus tonus Franco 
2. Laúdate Dominum primus tonus Franco 
3. Dixit Dominus secundus tonus Franco 
4. Laúdate Dominum secundus tonus 

Franco 

5. Dixit Dominus tertius tonus Franco 
6. Laudate Dominum tertius tonus Franco 
7. Dixit Dominus quartus tonus Franco 
8. Laudate Dominum quartus tonus Franco 
9. Dixit Dominus quinti toni Franco 

10. Laudate Dominum quinti toni Franco 
11. Dixit Dominus sexti toni Franco 
12. Laudate Dominu sexti toni Franco 
13. Dixit Dominus primus tonus Franco 
14. Laudate Dominum primus tonus Franco 
15. Beatus vir secundus tonus Franco 
16. Laudate Dominum secundi toni Franco 
17. Laudate pueri Dominum 

oclaui toni Franco 
18. In exitu Israel de Egypto Franco 
19. Nos qui uiuimus F. Guerrero 
20. Dikxi quoniam secundus tonus Franco 
21. Leuaui oculus meos secundus 

tonus Franco 
22. Laetatus sum quintus tonus Franco 
23. In conuertendo primus tonus Franco 
24. Afisi Dominus cuartus tonus Franco 
25. Domine non est quartus tonus Franco 
26. Memento Domine Dauit octauus 

tonus Franco 
27. Superflumina quintus tonus Franco 
28. Confitebor tibi Domine sextus tonus Franco 
29. Domine probasti me sextus tonus Franco 
30. Voce mea sexti toni Franco 
31. Benedktus Dominus tertius tonus Franco 
32. Lauda Hierusalem quartus tonus Franco 
33. Lauda Hierusalem octauus tonus Franco 
34. Circumdederunt me Franco 
35. Circumdederunt me Franco 
36. Regem cui omnia Franco 
37'. Dirige Domine deus meus Anón. 
38. Domine ne in furore Franco 
39. Pane mihi Domine Anón. 
40. QuiLazarum Anón. 
41. Ne recorderis Anón. 
42. Memento mei deus Anón. 
43. Peccantem me quotidie Anón. 
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44. Ne recorderìs Anón. México 13 

1. Benedictus Deus Vivanco 

México 12 2. Aperi oculuos tuos Domine Vivanco 
3. Domine Pater et Deus Vivanco 

1. Dixit Dominus Anón. 4. Ibant Apostoli Vivanco 
2. Laudate Dominum Anón. 5. Rie est vere Martyr Vivanco 
3. Vexilla regis prodeunt Anón. 6. Sancii mei qui in carne Vivanco 
4. Quicumque Christum quaeritus Anón. 7. Lvx perpetua lucebit Sanctis luís Vivanco 
5. Te splendor et virtus Anón. 8. Sancii & insti in Domino Vivanco 
6. Custodes hominum Anón. 9. Haec est vera fraternitas Vivanco 
7. Regis superni nuntia Anón. 10. Ecce sacerdos magnus Vivanco 
8. Te Ioseph célèbrent Anón. 11. 0 Doctor optine Vivanco 
9. Pater superni luminis Anón. 12. Beatus iste sanctus Vivanco 

10. Salve Regina Anón. 13. Veni sponsa Christi Vivanco 
11. Iesu dulcìs memoria Anón. 14. Da nobis quaesumus 
12. Maximus Redemptor Anón. Domine Deus Vivanco 
13. Miris modis Anón. 15. Orantibus in loco isto Vivanco 
14. Misa Anón. 16. Dvlcissima Maria Vivanco 
15. Misa Anón. 17. Virgo benedicta Vivanco 
16. Adiuva nos Deus Anón. 18. De profundis clamaui 
17. Beatus es Anón. ad te Domine Vivanco 
18. Et incarnatus est Anón. 19. Circundederunt me dolores mortis Vivanco 
19. Gloria, laus et honor Anón. 20. Domine, Domine Vivanco 
20. Christus foetus est Anón. 21. Crux fidelis inter omnes Vivanco 
21. Lumen ad revelationem Anón. 22. Petite Se accipie Vivanco 
22. Surrexit Dominus Anón. 23. O quam suauis est Domine Vivanco 
23. Egregie Doctor Paule Anón. 24. In conspectu Angelorum Vivanco 
24. Ibant Apostoli Gaudentes Anón. 25. Fratres hora est iam Vivanco 
25. Beatus iste Sanctus Anón. 26. Canile tuba in Sion Vivanco 
26. Veni sponsa Christi Anón. 27. Simile est regnum caelorum Vivanco 
27. Dulcissima Maria Anón. 28. Cum turba plurima Vivanco 
28. In conspectu Angelorum Anón. 29. Ecce ascendimus lerosolymam Vivanco 
29. 0 Sacrum convivium Anón. 30. Cum ieiunatis noli tesieri Vivanco 
30. Tu es vas electionis Anón. 31. Diligile inimicos vestros Vivanco 
31. Puer meus noli timere Anón. 32. Ductus est Iesus a spiritu 
32. Videns Crucem Andraeas Anón. in desertum Vivanco 
33. Ave Maria gratia piena Anón. 33. Accesserunt ad Iesum Vivanco 
34. 0 quam suavis est Anón. 34. Erat autem quidam 
35. Asperges me Anón. homo languidus Vivanco 
36. Regina Cadi Anón. 35. Assumpsit Iesus Petrum 
37. Israel es tu Rex Anón. & Iacobum Vivanco 
38. Laetetur omnes saeculaum Anón. 36. Ecce ascendimus lerosolymam Vivanco 
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37. Moltissime aulem misit ad eos Vivanco 
38. Erat Dominus Iesus Vivanco 
39. Hypocritae ij bene prophetauit Vivanco 
40. Venit mulier de Samaria Vivanco 
41. Accepit ergo Iesus panes Vivanco 
42. Praeteriens Iesus vidit homines Vivanco 
43. Lazarus mortuus est Vivanco 
44. Pater, gratias ago tibi Vivanco 
45. Dicebat Iesus turbis Iudaeorum Vivanco 
46. Circundederunt Iudaei Iesum Vivanco 
47. Qvis dabit capiti meo aquam Vivanco 
48. 0 Domine Iesu Christe Vivanco 
49. Christus factus est Vivanco 
50. Svrrexit pastor bonus Vivanco 
51. 0 Rex Gloriae Domine virtutum Vivanco 
52. Spiritus sanctus repkuit totam 

domum Vivanco 
53. Charitas Pater est Vivanco 
54. 0 Sacrum conuiuium Vivanco 
55. Puer qui natvs est nobis Vivanco 
56. Surge Petre & induit te Vivanco 
57. Tu es vas electionis Vivanco 
58. Laetetur omne seaculum Vivanco 
59. Iste est qui ante alios Apostolos Vivanco 
60. Puer meus noli timere Vivanco 
61. Quae ista quae processit sicut sol Vivanco 
62. Videns Crucem Andraeas Vivanco 
63. Stephanus vidit apertos Vivanco 
64. Iste estloannes qui supra pectus 

Domini Vivanco 

65. Elegit Dominus virum de plebe Vivanco 
66. Stabat mater Vivanco 
67. Ave Maria gratia plena Vivanco 
68. Veni dilectae mihi egrediamur Vivanco 
69. Surge propera amica mea Vivanco 
70. Sicut lìlium inter spinas Vivanco 
71. Egredimi filiae Sion 

& videte Regem Vivanco 
72. Cantate Domino canticum 

nouum Vivanco 
73. Pater dimitte illis Vivanco 
74. Adjuro vos filiae Hierusalem Vivanco 

México 14 

1. Asperges me Domine J. de Torres 
2. Vidi aquam J. de Torres 
3. Missa Gloriosae virginis 

Mariae J. de Torres 
4. Missa Nativitas est hodie J. de Torres 
5. Missa Templum in tempio J. de Torres 
6. Missa Missus est Gabriel 

Angelus J. de Torres 
7. Missa Assumpta est Maria J. de Torres 
8. Missa Exurgens Maria J. de Torres 
9. Missa Nunc Dimittis J. de Torres 

W. Missa Deffunctorum J. de Torres 
11. In memoria aetema J. de Torres 
12. Versa est in luctum J. de Torres 


