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que para esa realidad tenian las doctrinas y después de es-
tablecer y precisar su verdadera fuente, libro, tradicién, creen-
cia etc., muestra el resultado de ese encuentro entre la reali-
dad y la idea plasmados en un hecho de derecho positivo. Asi
en forma ldgica y con los matices oportunos logra penetrar
y explicar la singularidad de los resultados legislativos de
nuestra Independencia.

Asi también v gracias al método seguido, el lector llega a
comprender cémo vivencias diferentes de una misma realidad
e intensidades también diferentes de patrimonios tedricos, ge-
neran puntos de vista diversos como los que en la seleccion
documental de De la Torre personifican Morelos y Raydn.
Finalmente queda también claramente establecido que si la
ley fue vista a veces como un instrumento poderoso, como el
mds poderoso de transformacién social, muchos lo entendie-
ron como un buen proyecto que realizar unidos en el futuro,
como una idea regulativa que conduciria desde ese momento
en adelante las tareas de todo un pueblo; como la que mejor
expresaba “el doble anhelo de un pueblo que buscaba dar
2 sus ansias de libertad un cauce civilizador, una forma y un
contenido superiores” (p. g1). Y asi fue sin duda; a partir
de entonces hubo un elemento de unidén tangible entre gru-
pos tan diversos como los que existian y existen en América,
que podia incluso ser inadecuada en su momento pero que
por lo que tenia de tarea comunitaria, en cuanto a su aplica-
cién v perfeccionamiento, era una incitacién abierta a todos
los mexicanos para colaborar en ella.

Un reparo quizd cabria sefialar a la obra comentada v es
el de que, si bien es una obra hecha para contribuir a una
conmemoracién, no es en modo alguno un libro conmemora-
tivo como los que en general suelen fabricarse para tales me-
nesteres y en los que campea siempre un tono de admonicién
civica como su casi tnica justificacién y como casi lo tnico
que los salva. Como habra visto el lector, el libro que aca-
bamos de comentar no es de citas; sin embargo, la dedicatoria
del autor nos recordd ese peculiar tono tradicional admoni-

. rio-civico.
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Raquel Tisor, Historia general del arte mexicano. Epoca
moderna y contempordnea, México-Buenos Aires, Editorial
Hermes, 1964 (Director de la obra en tres volimenes: Pedro
Rojas. Impreso en el Istituto Geografico De Agostini, No-
vara, Italia.) 248 pp.
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El volumen Epoca moderna y contempordnea de Raquel
Tibol debe ser considerado —para su mejor apreciacién—
dentro de la serie “Historia general del arte mexicano” de
la cual es el tercer ensayo.

Los tres tomos que forman la serie, publicada bajo la di-
reccién de Pedro Rojas (los otros autores son Flores Guerrero
y el mismo Pedro Rojas), representan el segundo gran in-
tento de una obra de conjunto que comprenda el desarrollo
total de las artes plasticas en México. El primer intento lo
constituyen los tres importantes voltimenes del Instituto de
Investigaciones Estéticas, cuyos autores fueron Toscano, Tou-
ssaint y Justino Ferndndez; aquella obra no sélo dio una
imagen completa del arte en México a través de la Historia,
sino que tuvo también un gran valor desde el punto de vista
de la investigacidén primaria. Sus voldimenes desbrozaron el
camino para los estudios de historia del arte en cualquier
periodo del desarrollo nacional.

La coleccién de que forma parte el libro de Raquel Tibol
aparece a cerca de veinte afios de distancia. En principio tres
razones justifican la impresién en estas circunstancias de una
obra que tiene, basicamente, el mismo objeto que la anterior:
la novedad en la interpretacién y tratamiento del material,
la prosecucién y profundizacién de la investigacién, y la in-
clusién de obras y movimientos artisticos que en ese espacio
de tiempo se han producido.

De estos tres objetos, la obra de Raquel Tibol no cubre
practicamente el segundo, y cumple a medias el tercero. En
cuanto a la interpretacion si hay una novedad fundamental.
Raquel Tibol se ha propuesto dar una interpretacién mar-
xista de la historia del arte en México desde el neoclasicismo
hasta nuestros dias. Esta sola circunstancia justifica ponerse
a escribir sobre el tema: estamos, de hecho, frente a la pri-
mera visién marxista sobre el conjunto de nuestro arte mo-
derno y contempordneo.

El esfuerzo, sin embargo, ha sido en buena parte malo-
grado. El andlisis materialista de cualquier tipo de realidad
debe ser algo extremadamente cuidadoso, debe huir de las
generalizaciones fdciles y de la reduccidn del objeto a esque-
mas simplistas. Tratdndose de una realidad artistica, el ani-
lisis no por ser materialista puede eludir los problemas es-
téticos, antes bien, es ahi donde debe hacerse mds agudo; no
basta informarnos sobre la mayor o menor conciencia de
clase de un pintor o un escultor, es necesario ir a la obra y
estudiarla como resultado estético. No basta, tampoco, formu-
lar una rdpida interpretacién de la realidad histérica para
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que de ahi se desprenda la interpretacién de la realidad ar-
tistica.

Esquematizar y eludir el problema estético son los dos de-
fectos que campean en el trabajo de Raquel Tibol, y a los
que mds bien pocas veces logra escapar.

Lo primero la lleva a hacer a veces afirmaciones que re-
sultan apresuradas y sin fundamento, como decir que “La
inquietud social. .. llevé muchos estudiantes a la Academia”
a fines del siglo xvin, o que la convivencia democritica en
esta institucién ‘“no fue mirada con buenos ojos por la me-
trépoli” ¢Qué constancia, qué documento apoyan estas afir-
maciones? La primera parece indudablemente fantasiosa, y
por lo que respecta a la segunda, lo mas probable es que la
metrdpoli no tuviera mayor interés en el caso. Sentencias de
este tipo abundan en el libro: resulta asi que el arte de Ve-
lasco se explica “porque Velasco pertenecia a la clase media
mexicana, clase en formacidén...”; que los gobiernos conser-
vadores fueron nocivos para el desarrollo del arte, y positi-
vos los liberales, etcétera.

El eludir el problema estético hace que cuando nos habla
de Rivera o Siqueiros nos presenta la monografia de lo que
podria llamarse su toma de conciencia revolucionaria, pero
nunca nos pone enfrente de sus cuadros y sus murales; nun-
ca hay andlisis de una obra concreta; al final queda la sen-
sacién de que los tiltimos murales del Palacio Nacional tienen
el mismo valor que Chapingo, y la nueva democracia de Be-
llas Artes estd a la misma altura que la madre campesina.

Una relativa excepcién a esto es el pequeiio estudio sobre
Tamayo. La autora se vefa ante el problema de tratar de
una personalidad artistica con la que no simpatiza —y esto
no por convicciones ideoldgicas, sino por problemas mera-
mente circunstanciales— pero a la que no puede negar su
gran talla; esto la llevd a buscar explicaciones y justificaciones
en la obra misma del pintor. Sus interpretaciones sobre Ta-
mayo son mucho muy discutibles, y a veces pudiera sospechar-
se alguna malevolencia en lo que tal vez no es sino incompren-
sion (habla de “evasidn” y de “mensajes cifrados” en sus
cuadros); a pesar de eso, los parrafos que de ¢l tratan son
unos de los pocos en que Raquel Tibol habla realmente de
pintura.

Por lo que respecta a la investigacidn, la obra de Raquel
Tibol se muestra mas bien pobre. Hay generalmente en su
libro un trabajo de recopilacién y seleccion del material co-
nocido (desde luego con una nueva interpretacion, ya lo he-
mos dicho), pero no una profundizacién ni prosecucién de
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los estudios publicados. Habria también que reprocharle un
descuido del texto en cuanto a consignacién de datos y pre-
cisién de fechas; pequefios errores que sin embargo se repiten
con bastante frecuencia. Igualmente se resiente la obra de la
falta total de notas, de citas que quedan en el aire, sin que
sepamos de dénde han salido.

La tercera de las que hemos Ilamado “justificaciones de
lIa obra”, o sea, la inclusién de obras y movimientos artisticos
de los Gltimos 2o afios, queda cumplida en el trabajo de Ra-
quel Tibol bastante deficientemente.

En primer lugar hay un defecto de organizacién del ma-
terial. Después de los “tres grandes” no sefiala entre los pin-
tores divisiones generacionales (que desde luego no son gra-
tuitas, sino que explican en mucho un proceso), sino que di-
vide unicamente entre los “ateos” y los “ortodoxos”’. No
s6lo: sino que coloca primero a aquellos y después a los con-
tinuadores del “neo-realismo”, cuando pareceria mucho mds
lIégico hablar primero de la continuidad y luego de la rebeldia.

Ademas, sus sentencias sobre los “ateos” resultan bastante
limitadas: todos se explican como “diversas maneras de tama-
yismo” o de “romanticismo pintoresco”. En un libro editado
en 1964 parece imposible dedicar a un artista de la talla de
Juan Soriano, unas cuantas lineas donde se dice que “su
misidn es componer absurdos que sostengan a su publico cons-
tantemente asustado o sorprendido”. Igualmente parece in-
justificable no citar a un pintor tan significativo y completo
como Carlos Mérida, y de Pedro Coronel, Vicente Rojo y
otros de tal importancia decir Gnicamente el nombre. Etcé-
tera.

Los continuadores del “neo-realismo” quedan desde luego
mejor parados (la parte de pintura termina con un gran
elogio a Gonzdlez Camarena), pero no convencen de ninguna
manera sus defensas sobre la vigencia de esa corriente, de Ia
cual la autora misma confiesa que “sus aportaciones forma-
les fueron casi nulas”. Segun ella los artistas “ortodoxos” se
aferraron a cuanto les fue posible para escapar a la involu-
cién del proceso revolucionario, y eso los salva. El hecho es
que se distanciaron totalmente de la realidad: nada mas lejano
a ella que la palabreria neo-realista, y esto no salvd Ia corrien-
te, sino que la hundié.

Otro serio defecto de la obra —que por cierto no es sélo
suyo, sino muy generalizado en los ensayos sobre nuestro
arte— es el considerar el arte mexicano CONtemporaneo como
un proceso cerrado e impenetrable. Parece que todo se gestd
aqui, todo se debié a una circunstancia social revolucionaria
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y a una toma de conciencia de los artistas, que los descubri-
mientos, busquedas, logros de los artistas europeos en este
siglo pueden haber influido sobre Tamayo, pero no sobre
Orozcos, Riberas, etc. La verdad es otra: todo el arte mexi-
cano contemporaneo, incluso el de los “tres grandes” se debid
tanto a una situacién local como al encuentro con corrientes
europeas vanguardistas: y si esto es cierto para aquellos pin-
tores, lo es mas para los pintores de las generaciones subse-
cuentes. Lo que no entiende uno es como puede decirse que
el arte mexicano de la Revolucién tiene alcances universales,
si no se mira dentro de una visién universal del arte, si Uni-
camente se juzga como un proceso local y no se establecen
comparaciones ni relaciones con el exterior. No se puede qui-
tar a las manifestaciones artisticas su sentido histérico —que
ésto es lo que se hace— sin invalidar toda posibilidad de
juicio estético.

En un aspecto la obra si es de gran valor: la edicién es
muy bella y cuidadosa (aunque por ahi salten los inevitables
gazapos), y, sobre todo, las ldminas son de extraordinaria ca-
lidad e impecable impresion. También hay que alabar en
muchos casos la novedad de las ilustraciones. Cabe sin em-
bargo hacer observar que la colocacion de los grabados es
un poco desordenada, y que en ocasiones se presentan obras
de las cuales en el texto no se habla (v. gr: ldmina a color
con un cuadro de Leonora Carrington, de quien apenas se
cita el nombre; ldmina a color de un cuadro de Carlos Mérida
a quien ni siquiera se cita). En fin, el sistema de mandar
imprimir a Italia ldminas y texto parece que ha dado resul-
tados positivos.

En resumen, insistimos sobre la importancia de la obra
aqui comentada, por significar ese segundo gran intento de
sintesis de nuestro arte moderno y contemporaneo, y por tra-
tar de dar una nueva visién de su objeto de estudio (por
cierto que nos pareceria necesaria una conclusién general o
una introduccién mids seria y substanciosa que la actual de
dieciocho lineas, en que la autora explicara su método y las
premisas bdsicas de su interpretacién). Ya hemos indicado
en qué medida su intencion resulta malograda y de qué otros
defectos nos parece adolecer. Ambas cosas, sin embargo, no
invalidan totalmente el esfuerzo, y el libro dista de ser inutil,
visto sobre todo en el conjunto de los tres volumenes de la
obra de que forma parte,
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