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EL coMmERCIO ENTRE EL ExTREMO Oriente y la Nueva Espafia
se hizo siempre a través de Filipinas por medio de naos que,
en fechas determinadas, salian de Manila y llegaban al puer-
to de Acapulco. Este comercio dio nacimiento a un activo
intercambio que se refleja sobre todo en las artes menores
mexicanas durante los siglos xvn y xvin. Es interesante cons-
tatar con qué facilidad las obras de arte industrial chinas,
japonesas o de la India, tuvieron amplia acogida en la Nue-
va Espafia y cdmo suscitaron imitaciones en las artes novo-
hispanas casi desde su principio.

Por desgracia el estudio de las artes industriales mexi-
canas durante el periodo colonial y gran parte del siglo xix,
ha sido muy poco atendido. La tinica obra que existe que
es la del benemérito don Manuel Romero de Terreros? da
una idea de conjunto muy exacta, pero todavia no conta-
mos con obras especializadas a base de buenas fotografias.
Estd atin por escribirse una buena historia del mobiliario
mexicano, de la cerdmica, de la orfebreria y, en general, de
las llamadas artes menores que ademds de tener una categoria
indiscutible, son un reflejo tan fiel de una época.-0o de un
determinado estado social, como las obras arquitecténicas o
pictdricas.

En este estudio trataremos de ver qué tipo de objetos fue-
ron los que con mis facilidad llegaban a la Nueva Espafia y
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cémo influyeron en la manufactura y decoracién de los fa-
bricados en ella.

El renglén mds importante en el comercio de piezas de
‘lujo mantenido entre el Oriente y la Nueva Espafia a través
de Filipinas, fue, sin duda, la porcelana china y japonesa.
Este precioso material que en Europa se conocié desde me-
diados del siglo xv, fue siempre buscada y coleccionada con
pasién. Sin hablar de las copias que se hicieron en Florencia
a fines del siglo xv1, copias conocidas como “porcelanas de
los Médicis”, la porcelana oriental fue importada a Europa
a través del comercio holandés o portugués. Las primeras
piezas facilmente datables las encontramos en Inglaterra du-
rante el reinado de Isabel, casi siempre montadas en oro o
plata. Durante el siglo xvn la importacién aumenta en rela-
cién con la creciente demanda y hay ciertas naciones, Ho-
landa en primer término, que llegan a tener enormes reser-
vas de porcelanas chinas y japonesas. ,

En la Nueva Espafia los primeros datos sobre la impor-
tacién de estas piezas los encontramos a fines del siglo xvi. En
la “Relacién de uno de los varios viajes de ingleses a la ciu-
dad de México” que tradujo y publicé don Joaquin Garcia
Icazbalceta leemos que, segtin escribia Enrique Hawks en
1572, de las recién descubiertas “islas de China” llegaba ‘“va-
jilla de loza tan fina que el que podia conseguir una pieza
daba por ella su peso en plata...”; y siete afios mds tarde
Francis Drake, en 1579, habiendo apresado el navio de don
Francisco de Zarate, se apoder6 de la porcelana que éste traia
para obsequiar con ella a su esposa.

Ya desde el siglo xvn los cargamentos de las naos com-
prendian siempre un importante lote de objetos de porcela-
na, fabricados casi todos en la zona de Fu-Kien. Alcanzamos,
en estas piezas las porcelanas fabricadas en los tiltimos afios
de la dinastia Ming (1348-1643) e importamos la fabricada

bajo los emperadores de la dinastia Ch’ing (1644-1850).
' Nos tocd, por lo tanto, el apogeo de la técnica que coin-
cide con el reinado del emperador Kang-shi (1662-1722), la
belleza del colorido y la exquisitez de la forma de la-época
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de K’ien-lung, bajo cuyo largo reinado (1%36-1795) la por-
celana china alcanza una perfeccién inigualada.

Los primeros ejemplares que conservamos en México, muy
raros por cierto, datan de la época del emperador Wan-li
(15%78-1619) como un magnifico jarrén decorado en azul sobre
blanco, originalmente parte de la coleccién Alciazar (Museo
de Chapultepec), y que pasé al Museo de Morelia. Los ejem-
plares que se pueden estudiar en la coleccién formada por
dofia Bérbara Vinet de Martinez del Rio, muestran los prime-
ros ejemplares con esmaltes de cinco colores, datando de la
¢poca del emperador Ch’ung-Chen (1628-1643).

En menor categoria y mds bien clasificindose como cera-
mica o loza barnizada, llegaron multitud de tarros, muchos
de ellos debiendo ser fabricados en Filipinas, que servian
para contener especias propias de esa zona. Son bastante
raros, ya que fueron utilizados en México como macetas, te-
niendo asi una existencia efimera. La porcelana de mis ca-
lidad empieza a llegar, como se ha dicho en lineas anterio-
res, desde mediados del siglo xvn y algunos ejemplares son
verdaderamente extraordinarios. Los tibores chinos que se
encuentran en México, muy utilizados en el adorno de salas,
oratorios y pasillos, varfan de tamafio desde un metro vein-
ticinco hasta diez o doce cms. Se les clasifica, a los mayores
“del num. 1”, a los de 70 a 8o cms. “del num. 2”, “del num.
3 a los de 5o a 55 cms. y “del nim. 4 a los de g5 a 40 cms.

“Rara vez se encuentran en pares y mds raro aun con
tapa. Las de los tibores grandes tenian en su cuspide la figura
de un ledn sentado, pero todos éstos fueron destruidos du-
rante la guerra de Independencia por los ignorantes quienes
imaginaban que representaban al leén del Escudo Real es-
pafiol.” 2

Los inventarios del siglo xvn y xviir mencionan constan-
temente piezas de “loza de China”, va sueltas, ya formando
parte de vajillas a veces con centenares de piezas. Pocas son,
sin embargo, las que han llegado a nosotros del siglo xvn
tal vez por el poco cuidado que con ellas se tuvo.

Durante el siglo xvii, en los afios que van de 1928 a 1735
se establecen varias compafifas europeas en zonas que les
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fueron reservadas. A través de ellas se empezd a hacer porce-
lana decorada con motivos occidentales, especialmente escu-
dos o iniciales entrelazadas unos y otros pertenecientes a las
familias o particulares que mandaban hacerlas. Esta porce-
lana se conoce en la actualidad como “Compaiifa de Indias”
por la negociacién que servia de intermediaria para las trans-
acciones. :

Estas vajillas mezclaban dibujos del mds caracteristico es-
tilo chino con emblemas nobiliarios occidentales que se les
mandaban dibujados y a colores a fin de que fueran repro-
ducidos tal cual en las piezas fabricadas. La Nueva Espaiia,
a través de las negociaciones y del activo comercio filipino,
tuvo ejemplares de este tipo desde principios del siglo xvir
siendo, tal vez, la primera la mandaba hacer por los condes
de Santiago que tenemos que recordar eran, como descen-
dientes de Legazpi, adelantados de las Islas Filipinas.

Muchas familias novohispanas siguieron este ejemplo y
se conservan ejemplares con los escudos de los Pérez Gilvez,
Obregoén, Haedo, Selva Nevada, etc.

Son también muy caracteristicas las llamadas “vajillas de
proclamacién”, casi siempre destinadas a los ayuntamientos
o corporaciones y mandadas hacer con motivo de inaugura-
ciones, proclamaciones, etc. Conservamos piezas de las que
mandé hacer la Academia de San Carlos con motivo de su
inauguracidn y las de las ciudades de Valladolid, Puebla y
Villa de San Miguel con motivo de la proclamacién de Car-
los v. Hay que hacer notar que todos estos servicios corres-
ponden a la segunda mitad del siglo xviir y primeros afios
del xx.

La época de decadencia de la porcelana china comienza
en esta ultima época. Sin embargo sigue llegando a México
en la misma cantidad aunque ya no a través del puerto de
Acapulco, sino por medio de San Blas. Los tltimos ejempla-
res que se reciben por esta zona, ya en plena época indepen-
diente, corresponden a la porcelana cantonesa con su caracte-
ristica decoracién de mariposas y flores multicolores, cuyo
rico sentido cromdtico disimula la falta de calidad artistica.

Viene en segundo término, como articulo de importacién,
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€l mobiliario. El mueble oriental a base de lacas, dorados,
colores ostentosos y decoracién abigarrada, corresponde per-
fectamente al gusto del criollo mexicano amigo del fasto, de
la rica apariencia y del colorido. Tenemos que hacer notar
que la mejor época del mobiliario chino y japonés, la mds
rica por lo menos, corresponde precisamente a los siglos xvn
y XVIIL

Es muy dificil fijar, sin haber estudiado las listas de los
cargamentos de las naos de Manila, la cantidad y la calidad
de los muebles importados, pero los que han llegado hasta
nosotros son suficientemente importantes para deducir que
hubo una corriente continua y que este tipo de mobiliario
era tan buscado como apreciado.

Muy comunes debieron ser, y hay que mencionarlos en
lugar preferente, por ser originarios de Filipinas, los grandes
cofres de viaje de forma rectangular con la cubierta ligera-
mente abombada. Pueden ser de dos clases: los primeros, los
mids conocidos, hechos en una madera llamada *“narro”, espe-
cie de cedro filipino. Su decoracién consiste en motivos ta-
llados, un tanto toscos, dando la impresién de un gran tapiz
que estuviera colocado sobre el mueble mismo, abarcando
frente, parte superior y respaldo. Los lados, unas veces eran
lisos y otras tenfan una talla de menor importancia- que la
que ostentaban al frente. Hay bastantes ejemplares de este
tipo de muebles tanto en el Museo de Chapultepec como en
colecciones privadas, sobre todo en la de Franz Mayer v,
hasta la fecha, parece que abundan atn ejemplares de este
tipo en Filipinas a juzgar por lo que dice una revista norte-
americana especializada.?

El segundo tipo de arcones tiene la misma forma que los
anteriores, en madera mds delgada. Su decoracién no es ta-
llada sino pintada en oro sobre fondo rojo con motivos tipi-
camente asidticos como dragones, “kilines” (mds. conocidos
como “perros de ¥o”), flores de loto, etc. Dentro de este
mismo grupo podemos considerar otros cofres parecidos re-
cubiertos en paja de arroz trenzada y pintados en dos tonos
resaltando los dibujos en color café oscuro sobre el color na-
tural de la paja.
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De procedencia china y japonesa tenemos también arma-
ritos con puertas en cuyo interior hay numerosos cajones.
Esta clase de muebles cae dentro del gusto espaflol ya que
no son otra cosa sino los cldsicos varguefios de los siglos xv1
y xvir. Estos muebles chinos fueron especialmente gustados
ya que venian con una rica decoracién en oro y laca ostentan-
do brillantes aplicaciones en latén. Son bastante numerosos
los ejemplos de esta clase de mobiliario que han llegado
hasta nosotros y no era raro encontrarlos formando parte de
las sacristias.

Tenemos que mencionar, igualmente, muebles mas comu-
nes como sillas o sillones. Las primeras, de forma muy rigida,
tenian el asiento y el respaldo cubierto en cuero rojo con
dibujos en dorado. Particularmente rica fue la serie que per.
tenecié a la Sala Capitular del convento de S. Agustin de
M¢éxico y que hoy se puede admirar en el Museo. Nacional
de Historia. En ella vemos leones y flores estilizados a la ma-
nera china. :

Los sillones conservan la forma tipica del “frailero” espa-
fiol. Se diferencian en que la madera es mds ligera y en que
asiento y respaldo estin trabajados en bejuco finisimo, recu-
bierto a su vez con piel muy delgada decorada en rojo y oro.
Los mds bellos ejemplares de este mueble se conservan en la
coleccién Mayer. ,

Debieron ser también muy numerosos los biombos en laca
china o japonesa. Sin embargo, su constante manejo, hizo
que se deterioraran rapidamente y son escasisimos los ejem-
plares que han llegado hasta nosotros. Digno de mencién
es uno de ellos, en laca japonesa de fines del siglo xvir que
fue aprovechado para formar un pulpito en la iglesia de San
Miguel del Milagro en Tlaxcala.

Los marfiles formaron un especial objeto de importacion.
Este material fue muy gustado por los mexicanos de los si-
glos xvit y xvitit. Su calidad, su peso, su tersura, lo hacian
especialmente apto para esculturas y la minuciosidad del ar-
tista oriental produjo verdaderas maravillas al utilizarlo. Es
curioso constatar que las esculturas llegadas a México son
siempre de cardcter religioso y de trabajo mucho menos fino
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que las elaboradas en China misma, por lo cual se puede
suponer que fueron fabricadas en talleres establecidos en
Manila. Refuerza esta suposicion €l -que la mayoria de estos
productos se encuentren en la actualidad en la América espa-
fiola o en Espaiia siendo muy escasos en el resto de Europa.

Las esculturas mds comunes son los Cristos en la cruz, algu-
nos de enorme tamafio ya que, en los mayores, el colmillo
aprovechado llega a tener hasta 1.15 m. de alto. La figura
es rigida y el artista tiene que adaptarse a la natural inclina-
ci6on del colmillo. Nunca tiene el cardcter naturalista que
caracteriza a los Cristos europeos contemporaneos, las figuras
presentan un caricter de muy acentuado arcaismo. Esto, que
en el siglo pasado era mirado como un defecto, en la actua-
lidad les da un especial valor puesto que este tipo de figuras,
con su aspecto primitivo y estilizado, entra dentro de nues-
tra apreciacién de la belleza. Podemos ver esto en la foto-
graffa anexa que nos muestra una cabeza de Cristo de fines
del siglo xvn de excelente factura y en el cual, los rasgos
orientales le dan un acusado caricter gético. Es tan sélo un
fragmento, pero del Cristo debié ser la parte mds importan-
te y mejor trabajada.

Como hemos dicho, la importacién de Cristos debié de
ser enorme, ya que, aun en la actualidad, es frecuente el en-
contrarlos en museos, colecciones o en el comercio de anti-
giiedades. Su tamaiflo varia desde 15 cms. hasta 1.15 cm. y
estdin generalmente suspendidos sobre una cruz de madera
negra labrada al estilo oriental con hojas de vid y uvas.

El que estas imdgenes hayan sido mandadas hacer, en su
gran mayoria para el mercado novohispano nos lo prueban
los ejemplares que se conservan de la Virgen de Guadalupe.
Su tamafio y calidad de ejecucién también es variable y a
pesar de que es muy dificil datarlas, las primeras se pueden
fechar a fines del siglo xvi. Encontramos, también, “Virge-
nes con el nifio”, “San José”, “Nacimientos” o determinados
santos que sin duda fueron mandados hacer por encargos es-
peciales. El mds bello ejemplo de este tipo de esculturas, lo
fue la maravillosa “Sagrada Familia”, joya del Museo de Arte
Religioso, desaparecida hace pocos afios.



Cabexa de Cristo en masfil policiomado. Tralajo f[ilipino de fines del

siglo xvir. (Culeceion particular, iMéxico, D. F.)



Pasio de caliz. Bordado chino en sedas policromas sobre [ondo werde,

siglo xvi. Sacristia de la Iglesia de Jesis Nazareno, México, D. I.



Nifio Jesus dormido. Marfil chino, siglo Xvi-xvi. (Coleccion particular
México, D. F.)
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Platén en cerdmica de Puebla, mediades del
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Kixice, DF.)



Platén en porcelana china de exportacién. Escudo de Valladolid y
leyenda alusiva a la proclamacién de Carlos IV, ryor. (Coleccion del
Museo Nac. de Historia, México, D. F.)



Arcon filipino en muadera tallada, siglos xvi-xvin (Coleccion pavticular
drcén filipino e ! tallada, siglos xvi-xvui (Colecci ticular,

México, D. F.)



Armario chino de fines del siglo xvin o principios del xix. Decoracion
en laca dorada sobre fondo rojo. (Coleccion particular, México, D. F.)



Tibor chino del N® I (125 cms. de alto). Fondo blanco, decoracién poli-

croma. (Coleccién particular, México, D. F.)
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Siendo muy abundantes estas esculturas de tipo religioso,
son en cambio rarisimas las figuras civiles o las que repre-
sentan dioses o héroes de la mitologia china o japonesa.
Sencillamente no vinieron a la Nueva Espaiia.

Dentro de las piezas de tamafio pequeflo, fabricadas en
China pero cuyo mercado estuvo durante muchos afios en Fi-
lipinas, tenemos que mencionar las piezas de cobre esmaltado.
Manufacturadas para el comercio con el Occidente, las cajitas
para rapé, bandejas, tinteros, aguamaniles, etc., se importa-
ron en gran cantidad. La mejor coleccion que de ellas se
conservaba en 7' . y que comprendia ejemplares de los
siglos xvi1 y xviir fue la reunida por don Ramén Alcazar.
Hay que advertir que es muy raro encontrar estas piezas de
esmalte en perfecto estado. Su fragilidad hace que cualquier
golpe estrelle el esmalte desprendiéndos en menudos fragmen-
tos, siendo su reparacién muy dificil.

Otro renglén importante en el comercio de la nao de
Manila fueron las sedas chinas. La primera mencién de ellas
la encontramos desde fines del siglo xvi. Su importacion llegd
a ser tan cuantiosa que significd, ya en el siglo xvi, una
seria concurrencia a las sedas granadinas y la ruina de la que
se labraba en la zona de la Mixteca Alta, cuyo cultivo desapa-
rece por incosteable.

Las sedas chinas llegaban a la Nueva Espafia en forma de
piezas ya manufacturadas y bordadas: faldas para las mujeres,
pafiuelos, chales; objetos suntuarios como colchas bordadas,
cubiertas de mesa, doseles, etc. El la ornamentacidn de -estas
piezas encontramos, como en las porcelanas, la' mezcla de
motivos orientales con occidentales.

Tenemos que mencionar de una manera muy espec1al las
casullas y ornamentos religiosos labrados para determinada
iglesia. Como caso muy caracteristico tenemos el del conde
de la Torre de Cossio, que, teniendo el cargo de Adelanta-
do de las Islas Filipinas, mandd bordar entre 1%%70-75 un
ornamento completo en seda roja, destinado a la Catedral
de M¢éxico a la que lo dond para ser usado en la fiesta de
la Preciosa Sangre. Este juego, de espléndida calidad y en
perfecto estado de conservacién, fue una de las joyas del
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desaparecido Museo de Arte Religioso, anexo a la Catedral.
Como ejemplo muy interesante presentamos la fotografia de
un pafio de cdliz bordado en sedas policromas sobre fondo
verde claro con tipicos ornamentos en disefio oriental. Formé
parte de un ornamento que pertenecié en su origen, a la
iglesia de la del Hospital de la Purisima Concepcién (Jesus
Nazareno) de México.

Aun cuando no es frecuente, también se encuentran bor-
dados civiles finos que, por su riqueza y calidad, siguieron
sirviendo en la Nueva Espafia. Este esel caso de una tunica
entera blanca con espléndidos bordados, en su origen posible-
mente una tdnica de Iuto de una princesa china. En la ac-
tualidad - forma parte del vestuario de una imagen venerada
en la antigua capilla del Colegio de las Vizcainas y conocida
como “el Sefior del Coro”. La transformacién data de media-
dos del siglo xvin. :

- Existen también piezas de indumentaria mandadas bordar
especialmente -a: Filipinas, como una.casaquita de nifio en
gruesa seda azul que tiene una franja'policroma bordada con
motivos chinos. - Este tipo.de vestido debié ser bastante fre-
cuente, dada la baratura de mano de:obra:del artesano orien-
tal.. = ' S S

Hubo también importacién de objetos en metal. El caso
mas.famoso: eszel dé la reja del Coro-de la Catedral de Mé-
xico- fabricada ‘en. Macao segin dibujos de Juan Rodriguez
Xuarez, remitida-a°Manila y- de aqui :a Acapulco. Se estrend
en la capital de la Nueva Espaiia en marzo de 1483. Es sin
duda la obra 'mds importante en metal que conservamos. Fue-
ron innumerables las obras mds. pequefias como jarras, can-
deleros, lavamanos;-etc., todo fabricado en un metal blanco
que recuerda, por su textura,-el “peweter”.

Capitulo aparte merece la influencia que estos objetos tu-
vieron sobre el desenvolvimiento y ornamentacién de las ar-
tes menores en la Nueva Espaiia.

La ceramica poblana, cuyos primeros ejemplares datan de
fines del siglo xv1 y que, en su principio por lo menos, estuvo
sometido a la tradicién hispano morisca de los alfares de
Triana, Talavera y Puente del Arzobispo, sufre desde fines
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del siglo xvn una fuerte influencia de las porcelanas chinas.#
En piezas poblanas de esta época aparecen figuras tomadas de
los vasos orientales: mandarines, pagodas, puentecillos y pa-
jaros estilizados de acuerdo con el gusto del extremo Oriente.
Esta influencia fue tan persistente que se encuentra, a veces,
hasta en piezas ya menos facturadas a principios del siglo xrx
con los caracteristicos colores de esta época.

Las lacas chinas y japonesas influyen también en las tra-
bajadas en la zona de Michoacan y de Guerrero (Olinala).
No influyen en la manufactura, ya que ambos procedimien-
tos difieren y Ledn demostré, en una obra clasica® que
las lacas michoacanas no derivaban, en modo alguno, de las
orientales, sino en la decoracién en la que frecuentemente,
desde mediados del siglo xvi, aparecen temas chinescos.

Los dibujos de estas lacas de China y Japén influyen tam-
bién poderosamente en cierto tipo de pinturas que podiamos
llamar popular. Hay piezas del siglo xvir fabricadas en Mé-
xico en las que arboles y pdjaros estin estilizados como en
Oriente. Caso muy peculiar es el de un biombo mexicano
de la segunda mitad del siglo xvir (coleccién Mayer) en el
.que los pajaros parecen escapados de lacas japonesas. Lo
mismo podriamos decir de un varguefio mexicano en laca roja
y oro que formé parte de la coleccién de los condes de Va-
lenciana.

Un caso también muy curioso de interpretacién nos lo
presentan algunas pequefias figuras en marfil. El caso mds
curioso es el de los nifios dioses dormidos, acostados de lado,
que representan en sus lineas generales en la postura y hasta
en la sonrisa al “Buda dormido” de Bamiydn. :Cémo llega
a hacerse esta fusién de dos temas tan diferentes y de dos
concepciones tan diversas?

Todos estos problemas que se nos plantean a través de los
objetos que han supervivido a los siglos y cada uno de ellos
constituye un testimonio de una época o de una cultura y
nos vuelven a plantear la serie de problemas que significa
el contacto del Oriente con la Nueva Espafla a través de Fi-
lipinas, problemas que hasta la fecha no han sido resueltos, e
incluso ni estudiados en forma satisfactoria. Se requeriria
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una amplia investigacién sobre las fuentes documentales, so-
bre los lugares de produccién de estos mismos objetos y una
amplia documentacién grafica que permitiera resolver estos
mismos contactos.

NOTAS
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